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A rugged black and white, and a hypnotic music make up the environment in which the
micro stories of this peripatetic night show are linked together, a mixture between
cinema, dance and theatre. The cold light of a video projector articulates the spaces,
times and geometry, and the black costumes turn the characters translucent, projecting
them into a timeless past inhabited by a dispersed humanity that moves on, struggling,
with a brusque, emotional, disorganized gestuality, beyond exhaustion, slowly falling into
a trance. The pulsing rithm of the music and movement carries one, little by little, to a
dimension that is hypnotic, and an empathy that is close to being physical with the
fatigue of the interpreters. “In girum imus nocte et consumimur igni” ("We go around at
night burnt up by fire"), enigmatic latin palindrome with uncertain origin, which was
already chosen as title by Guy Debord for his famous movie in 1978, it therefore goes
beyond its possible interpretation as a metaphor of living endlessly consumed in desires,
to become a cathartic experience of its comical and grotesque exhaustion.

" "

. a total work of art that you can not escape ...
Von Helmut Jasny. Westfalische Nachrichten, Germany
"The show is a shock. Look for it at all costs! ..”

Thomas Hann. DANSER Canal historique, France

“"A fascinating interplay of space, time and movement.”
Kerstin Hergt. Hannoversche Allgemeine, Germany

n

. a dancing masterpiece...”
Rodolfo di Gianmarco. La Repubblica

“... It is impossible not to be overwhelmed by In Girum Imus Nocte’s infectious patrol”
Attilio Scarpellini. Doppiozero

“...a wonderful choreographic machine...”
Giuseppe Distefano. Il sole 24 ore

teaser video: https://vimeo.com/134092138 / https://youtu.be/MF5Kg1Dr6rg
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IN GIRUM IMUS NOCTE ET
CONSUMIMUR IGNI (:016)

by ANDREA PORCHEDDU

Gli artisti, si sa, sono avanti di chilometri: esplorano zone sconosciute, che poi noi -
critici o presunti tali - proviamo a strutturare, a codificare, a urbanizzare.

Capita, allora, che certe creazioni illuminino, in anticipo, quel che siamo o quel che
saremo. Danno senso alla faticosa scrittura della nostra autobiografia: ci raccontano
quel vivremo. E capiamo di pit. A me & capitato con “In girum imus nocte et
consumimur ingni”: |lo spettacolo di Roberto Castello e del suo raffinatissimo gruppo
ALDES mostra perfettamente la realta, italiana e non solo. Siamo sfiniti, stanchi,
esausti, spersi. Afflitti e avviliti ma non per questo rinunciatari o sconfitti.

Quel manipolo di eroi che reiteratamente avanza stando ferma e Ila perfetta
incarnazione di uno stato diffuso. Il misterioso palindromo latino che fa da titolo € lo
spunto per un affresco degno di Bosch o di Bruegel che catapulta in un puro medioevo
contemporaneo: sono le “tribu” care al filosofo Michel Maffessoli quando, ne L’istante
eterno, evoca un ritorno del tragico nel postmoderno. La tragedia di ALDES non &
cruenta, anzi: ma €& acquisita, introiettata, con-vissuta da un’umanita stanca che
continua a marciare inesorabilmente sul posto, a sbattersi e combattersi per una gara
senza arrivo. Sono anime in pena, sono pellegrini sfiniti, sono - con folgorante dolore -
i migranti d'oggi.

I danzatori hanno corpi, volti, mani che raccontano: camminano assillati da una musica
che & loop elettronico ossessivo, in un alternarsi di buio e luce scandito da una diafana
voce beckettiana che tutto spinge all’assurdo. Ed € la condizione umana, quella che
racconta Castello. Il coreografo non condanna; anzi con umanissima empatia evoca
momenti di contatto e forse tenerezza, quadri d’insieme in cui il girovagare sembra
trovare pace. Ma non ci sono vie di fuga, nella scatola chiusa che € mondo in bianco e
nero, tracciato di frammenti (proiettati) come pioggia o graffi, tagli di luce obliqui e
claustrofobici, dettagli che soffocano quanto la visione generale. Nella corsa tra gli
ultimi, anche chi si salva & perduto.

Artists are miles ahead: they explore unknown areas that we - critics or, at least,
those of us who think they are critics - try to structure, codify and urbanize.
Occasionally, then, some creations shed light on what we are, or what we will be, in
advance. They give meaning to the tiring work of writing our own biographies: they tell
us what we are going to experience. And then, we understand more. It happened to me
with In girum imus nocte et consumimur igni (We go around at night consumed by fire):
the performance by Roberto Castello and his most refined group ALDES perfectly shows
reality in Italy and beyond. We are worn out, tired, exhausted, and lost. Sad and
disheartened, but nevertheless we are no quitters or losers.

That handful of heroes that are repeatedly advancing, and yet staying put, is the
perfect incarnation of a widespread state of being. The mysterious Latin palindrome,
which makes up the title of the performance, is the hint to a fresco worthy of Bosch or
Bruegel, which immerses us into a pure contemporary medieval age: they are the
“tribes” dear to the philosopher Michel Maffessoli when, in L’istante eterno (The eternal
instant), he evokes the return of tragedy in the postmodern age. The tragedy by ALDES
is not a violent one: on the contrary, it is acquired, introjected, co-experienced by a
tired humanity, which continues to march relentlessly on the spot, while struggling and
fighting in a race without any finish line. They are tormented souls, they are exhausted
pilgrims, they are - with sudden pain - today’s migrants.

The dancers have bodies, faces, hands which tell stories: they walk, tormented by an
obsessive loop of electronic music, in an alternating sequence of light and dark marked
by a diaphanous Beckettian voice which pushes everything to absurdity. It is the human
condition that Mr Castello is talking about. The choreographer does not condemn; on
the contrary, with the most human empathy, he evokes moments of contact and,
perhaps, tenderness, and overall scenes, where wandering seems to lead to peace. But
there is no way to escape from the closed box, which is a black and white world marked
by fragments projected like rain or scratches, oblique, claustrophobic cuts of light,
details as suffocating as the general vision. In the race between the last, even those
who save themselves are lost.
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La danza critica di Roberto Castello / Critical dance

by ATTILIO SCARPELLINI

"Nel mondo realmente rovesciato anche il vero é un momento del falso” (Guy Debord)

Antonin Artaud diceva di Van Gogh che era un grande musicista ma con tutti i mezzi
della pittura. Delle coreografie di Roberto Castello si potrebbe dire qualcosa di molto
simile: che richiamano i linguaggi e le frontiere espressive piu disparate - dal cinema
alla videoarte, dalla narrazione al varieta - ma con tutti i mezzi della danza, se per
danza va inteso quel linguaggio, piu totale che assoluto, di cui questo artista ha
caparbiamente sperimentato |'assenza di confini fin dai lontani anni ‘80, quando con la
compagnia Sosta Palmizi & stato uno dei fondatori della danza contemporanea in Italia.
Convinto che |'arte possa parlare non solo a tutti, ma di tutto, a cominciare da cid che
artistico non &€ - come il denaro, una delle ossessioni ricorrenti dei suoi lavori, da
“Siamo qui solo per i soldi” con cui si presentd a Torino Danza nel 1994 fino al recente
“coreocabaret confusionale” di “Trattato di economia” messo in scena con I|'attore
Andrea Cosentino - Castello ha utilizzato I'ironia, la parodia e il pastiche per costruire
delle eterogenee e anarchiche enciclopedie il cui vero filo conduttore & lo smontaggio

dell’ideologia contemporanea. Con i cicli di un’epica derisoria, quali il progetto de “II
migliore dei mondi possibili” (premio Ubu nel 2003), o con apologhi secchi e compatti
come “In girum imus nocte” - quasi un parabelstuck danzato - il coreografo di ALDES
non fotografa tanto la realta quanto /e menzogne di un mondo rovesciato che si
presenta come vero di cui il corpo rappresenta la cartina di tornasole piu estrema.

Artista critico che usa lo spettacolo contro la societa dello spettacolo, Roberto Castello
e decisamente un esponente del pessimismo della ragione. Il suo unico ottimismo lo
riversa nella vitalita comunicativa delle sue creazioni, cioé nella relazione con il
pubblico “non selezionato” al quale non ha mai smesso di rivolgersi. E nel nuovo
modello organizzativo e produttivo che ha fondato con ALDES: una compagnia senza
capocomicato che funziona come una comunita di autori, una residenza che esercita sul
territorio la difficile arte di resistere al deserto che avanza.

“In a world that has really been turned on its head, truth is a moment of falsehood” (Guy
Debord)

Antonin Artaud said that Van Gogh was a formidable musician with all the tools of a
painter. One could say something very similar about Roberto Castello’s choreography: it
is reminiscent of a wide variety of different languages and expressive frontiers - from
cinema to video art, from narration to variety shows -, but with all the tools of dance,
where dance is seen as the total rather than absolute language, the lack of boundaries of
which Roberto Castello has stubbornly experimented with since the 80s, when he was one
of the founders of contemporary dance in Italy with the Sosta Palmizi company.
Convinced that art can not only speak to anyone, but also speak about anything, starting
with what is not artistic - such as money, one of the recurring obsessions of his work,
from Siamo qui solo per i soldi (We are only in it for the money), which he presented at
Torino Danza in 1994, to the recent ‘confusional choreo-cabaret’ about a Trattato di
Economia (Treatise on economics), performed together with the actor Andrea Cosentino
-, Mr Castello has used irony, parody and pastiche to create heterogeneous and anarchic
encyclopedias, the actual main theme of which is deconstructing contemporary ideology.
With his series of derisory epic works, such as the project I/ migliore dei mondi possibili
(The best of the possible worlds, winner of the Ubu prize in 2003), or with dry, compact
apologues, such as In girum imus nocte - almost a danced parabelstuck -, the
choreographer of ALDES does not photograph reality but rather the lies of a world turned
upside down, which presents itself as true with the body becoming its key litmus test. A
critical artist who uses performance against the society of performance, Roberto Castello
is decidedly an exponent of pessimism of the mind. He pours the only optimism he has
into the communicative vitality of his creation, that is, into his relationship with the
‘non-selected’ audience, who he has never stopped addressing. And also into the new
organization and production model he has founded with ALDES: a company without a
manager which acts as a community of authors, a residence that carries out, in the local
territory, the difficult art of pushing back the advancing desert.
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IN GIRUM IMUS NOCTE ET CONSUMIMUR IGNI - coreografia
Roberto Castello

di MARIA ELENA RICCI

Crudeli, strazianti e straziati, insaziabili ed eterni come il fuoco del peccato che Ii
brucia, i quattro danzatori di “In Girum imus nocte et consumimur igni” non conoscono
nulla se non il male che li alimenta, li agita, |li fa godere e li depriva della purezza
dell’essenza umana. La compagnia ALDES, diretta dal coreografo Roberto Castello,
torna cosi a Roma in occasione del festival di danza Orbita | Spellbound Centro
Nazionale di Produzione della Danza.

Siamo da subito catapultati in un mondo dove non c’é colore, nel quale una meccanica
voce che ordina “Lights on” e “Light off” conforma il ritmo ripetitivo della dualita luce-
buio. Contemporaneamente, una proiezione grigia da l'illusione di muovere i corpi dei
danzatori verticalmente, elevandoli sopra noi come spiriti, poi cambia e disegna lo
spazio geometricamente. E in questi spazi di luce geometrica che i danzatori si
contendono la loro stessa vita, spostandosi con decisione nel buio, andando da un
quadrato illuminato all’altro, ricreando un susseguirsi di scene, o tableaux, che
stabiliscono un rigore ritmico, scenico e coreografico. Nel frattempo noi li seguiamo,
gradualmente rendendoci conto che un suono insistentemente martellante ci
accompagnera per tutto lo spettacolo: quasi ci abituiamo, a tratti diventa ipnotizzante,
ma poi torna ad essere insostenibile. Anche noi, come i danzatori, entriamo in uno
stato di malessere: abbandoniamo il desiderio che quel suono finisca, smentiamo
|'attesa del rilascio di tensione.

Imperturbabili i danzatori continuano nella loro disperata agitazione in cui trovano,
pero, un senso di familiarita. Il fuoco che |i alimenta & lo stesso che |li rende vivi ed
ardenti, dunque non possono far a meno di estenuare la loro condanna, proprio come in
un girone infernale dantesco. Addirittura arrivano brevi scene di riso nervoso, di spinta
erotica e piacere incontenibile: salterellano in trenino come ad una festa, poi si buttano
a terra e si danno all’istinto sessuale. Dall’odio all’amore, dalla sfida reciproca al gioco,
rimandano a piu tardi la certezza di un dolore profondo. Anche in questi momenti di
leggerezza, infatti, non c’é tregua: il gioco diventa grottesco, a tratti volgare, e non
procura nessun reale sollievo al peso dell’eterna pena. Sicuramente Castello mostra una
grande varieta e quantita di scene, ricordandoci la potenza del restare con un’idea ed
un’‘idea soltanto, sperimentandola in ogni sua forma, cosi rivelando la profondita della
sua ricerca di movimento.

Guardando lo spettacolo si prova uno strano senso di riconoscimento con i corpi dei
danzatori come anime peccatrici instancabili. Soprattutto I'aspetto grottesco dello
spettacolo ci rimanda a un senso di serenita che appare non solo momentaneo, ma
anche falso: ci estraniamo con brevi momenti di fugace leggerezza, assaporando per
poco l'estasi del piacere, ritrovandoci poi mai realmente curati, mai realmente guariti,
sempre seguiti dai fantasmi profondi che continuamente nascondiamo a noi stessi.

https://www.sipario.it/recensionidanzah/item/15167-in-girum-imus-nocte-et-

consumimur-igni-coreografia-roberto-castello.htm
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Al Teatro Palladium, il coreografo premio Ubu ROBERTO
CASTELLO/ALDES

di ELEONORA MARINO

Il 21 aprile al Teatro Palladium - ROMA si ¢ esibito ROBERTO CASTELLO con ALDES,
un’‘associazione di artisti e operatori culturali che dal 1993, sotto la sua direzione,
produce e promuove opere di sperimentazione coreografica con particolare attenzione
alle forme di confine fra danza e arti visive, danza e nuove tecnologie, danza e teatro,
realizzando spettacoli, video, installazioni, performances e manifestazioni che hanno
come oggetto il corpo, il movimento e la loro rappresentazione.

Tra i coreografi piu influenti della danza contemporanea, Roberto Castello, quattro volte
Premio Ubu - di cui l'ultimo vinto lo scorso anno con Inferno - & tornato a Roma con
uno degli spettacoli piu acclamati da pubblico e critica negli ultimi anni: In girum imus
nocte et consumimur igni, andato in scena al Teatro Palladium per Diafanie. Materia e
Luce, la stagione danza 2023 realizzata dal Centro Nazionale di Produzione della Danza
ORBITA | Spellbound.

Uno scabro bianco e nero e una musica ipnotica sono |'ambiente nel quale si inanellano
le micronarrazioni di questo peripatetico spettacolo notturno a cavallo fra cinema,
danza e teatro. Su una scena illuminata dalla fredda luce di un video proiettore che
scandisce spazi, tempi e geometrie, Castello rappresenta un’‘umanita completamente
allo sbando. Personaggi diafani, proiettati in un passato senza tempo, si dibattono fino
allo sfinimento con una gestualita brusca, emotiva e scomposta mentre il ritmo
martellante della musica trascina il pubblico in una dimensione ipnotica fino a
raggiungere un‘empatia quasi fisica con la fatica degli interpreti.

Definito dalla critica “un capolavoro della danza” (La Repubblica) e “un‘opera d’arte
totale che non si pud sfuggire” (Westfalische Nachrichten), In girum imus nocte et
consumimur igni ovvero “Andiamo in giro la notte e siamo consumati dal fuoco”,
enigmatico palindromo latino dalle origini incerte che gia fu scelto come titolo da Guy
Debord per un famoso film del 1978, va cosi oltre la sua possibile interpretazione di
metafora del vivere come infinito consumarsi nei desideri, per diventare un’esperienza
catartica della sua, anche comica, grottesca fatica.

https://www.nuovopanoramasindacale.it/al-teatro-palladium-il-coreografo-premio-ubu-
roberto-castello-aldes/
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Umanita falena nell’era del narcisimo digitale.

In girum imus nocte et consumimur igni (Andiamo in giro la
notte e siao consumati dal fuoco) di Roberto Castello
applaudito ieri sera al Teatro Morlacchi di Perugia

di REDAZIONE

Consumati dal fuoco dell’ossessione, donne e uomini come automi in marcia. Zombie
incatenati ad una notte incessante rischiarata solo dalla luce di flash che scandiscono le
variazioni ad un unico, tragico, tema. Quo vadis cara umanita nostra? C’era una volta
un‘umanita senza scampo, ne rimangono pochi frammenti di negativi, fotogrammi da
analizzare con una lente esistenzialista (ed un po’ decostruttivista), l'unica forse in
grado di coglierne le evidenti aberrazioni senza scambiarle per scene di rito di una
innocua movida notturna. Eppure In girum imus nocte (et consumimur igni) di Roberto
Castello (Andiamo in giro la notte e siamo consumati dal fuoco) -Produzione Aldes con
il sostengo di Mibact e Regione Toscana - presentato ieri sera al Teatro Morlacchi di
Perugia, non lascia molto spazio ad una diversa visione.

Bianco e nero non sono solo colori ma crononimi con una precisa specializzazione
semantica. E se la sofferenza veste di nero, anche il bianco, suo opposto, non
rappresenta la catarsi ma se mai la luce della verita sulla fine delle “povere falene”. Un
flash che suggella fotogrammi di infernali passioni sottolineati dal rumore ipnotico di
catene, incessanti ingranaggi che scandiscono il divenire di una eterna notte. Sguardi
svuotati dalla privazione di senso, si alternano ad espressioni efferate, tra rabbia cieca
e sgomento, orrore e follia. E come all'inferno, anche questi condannati rivivono in
eterno gli inesorabili attimi prima della fine. Che quei volti trasfigurati dai richiami ad
un espressionismo gotico, raccontino I'epilogo di ogni insana passione?

La danza delle falene

Non si sa e non & importante, forse. Cio che importa &€ che qui la danza assolve ad una
funzione drammaturgica importante. Grazie alla mostruosa bravura degli interpreti
(Alice Giuliani, Giselda Ranieri, Ilenia Romano e Mariano Nieddu) si fa carico di
comunicare con il corpo e la sua gestualita e con |'espressioni del viso - in un
virtuosismo che €& al contempo sforzo fisico ed emotivo - tutta la profondita di
un’esperienza di schiavitu umana, consapevole o meno ma sicuramente fortemente
condizionante per tutti. Rari sono invece i fotogrammi che raccontano attimi di
un’allegria mai leggera. Quest’opera di Roberto Castello, premiato coreografo danzatore
ed insegnante, tra i fondatori di sosta Palmizi e fondatore nel 1993 di Aldes rispolvera
le lezioni delle avanguardie del Novecento per raccontare tutta l’attualita di una crisi
del soggetto mai superata, ma forse maggiormente esasperata dall’era della
comunicazione digitale.

I selfie ed il consumo di sé

Arduo non vedere in quei frammenti di pellicola, fra “black” and “white”, anche gli
autoritratti compulsivi che il narcisismo di massa impone come ultima frontiera del
consumo: il consumo di sé. E se l|'accettazione di tale fenomeno sembra pacifica, la
risposta dell’arte qui vuole essere altro. E ci riesce. Quanto sia doloroso e disturbante
il rivivere queste ossessioni con gli occhi di uno spettatore, nonostante la perfezione
estetica, I'estrema cura delle coreografia e la bravura dei danzatori ed interpreti, lo ha
testimoniato anche il pubblico perugino sabato scorso, emettendo un corale respiro di
sollievo prima di dare inizio agli applausi scroscianti.

https://www.respiromagazine.com/2020/02/02/in-girum-imus-nocte-et-consumimur-
igni-umanita-falena/
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STRATAGEMMI +
Teatro e Critica (is/01/2020)

In girum imus nocte et consumimur igni
di VIRGINIA MAGNANI

In girum imus nocte et consumimur igni di Roberto Castello e dei suoi danzatori &
un’ora di rincorsa continua, € un faticoso inseguimento di un ritmo a cui il corpo umano
- anche quello pit allenato - non puo mai stare dietro fino in fondo. La scommessa,
tanto per i danzatori quanto per gli spettatori, & resistere alla costrizione di uno
schema sonoro e visivo dalle maglie strettissime. Il regolare scandirsi della musica
elettronica & imperterrito, clamorosamente uguale per tutta I'ora dello spettacolo,
anche se alle nostre orecchie non sembra: influenzati da cio che vedono gli occhi,
percepiamo una varieta di ritmi che invece non c’é. Il corpo dei danzatori - Mariano
Nieddu, Stefano Questorio, Giselda Ranieri e Ilenia Romano - prova a tenere il passo,
insegue la ripetizione cercando la massima elasticita di piccoli movimenti ripetuti, ma
non riesce mai davvero nel suo compito: i muscoli reagiscono alla convulsione reiterata
imponendo giocoforza delle pause, opponendosi alla meccanica ripetizione elastica che
e invece consentita alla tecnologia.

Sul palco del Teatro Mecenate di Arezzo, nell’ambito della rassegna Invito di Sosta, lo
spettacolo di Roberto Castello arriva dopo quattro anni di tournée. La coreografia & un
meccanismo kafkiano che non lascia scampo, instradato da polarita binarie da cui pare
impossibile deviare: da una parte il battere e il levare di questa musica ipnotica,
destinata a rimanere nelle orecchie anche dopo la fine dello spettacolo; dall’altra
I"alternarsi continuo del buio e della luce, quel «dark» e quel «light» continuamente
scanditi dalla voce metallica che ogni tanto osa sovrapporsi alla musica. I nostri occhi
si devono abituare anche a questa oscillazione - e quasi giocano a indovinare dove
ritroveremo i quattro danzatori quando, passato il buio, tornera la luce.

Dopo il primo succedersi dell’oscurita piu totale e della luce piu diafana, appaiono
quattro corpi stanti in una scena spoglia. Ancora dark; poi di nuovo light e i quattro
danzatori non sono piu fermi: il loro collo per primo si & scardinato dall’immobilita,
dando il via a una metodica esplorazione dell’elasticita del corpo, sempre comunque
ingabbiata dai ferrei dettami della musica. Cominciano cosi a susseguirsi convulsi
momenti di luce, quadri separati in cui i danzatori si mettono alla prova in movimenti
ogni volta diversi. Non c’e lo svolgersi di una storia, non c’é traccia di personaggi; al
centro solo l'indagine di un corpo in movimento che insegue un suono - e l|'inevitabile
sensazione che la regolarita di quel suono sia infine mai davvero raggiungibile: una
tartaruga zenoniana sempre piu veloce di noi. La musica €& cosi invadente da non
lasciare scampo: i danzatori sono prigionieri del ritmo e viene da pensare che i loro non
siano corpi che si muovono ma corpi mossi, da altri decisi. Assume ancora piu forza,
allora, I’enigmatico titolo palindromo scelto da Castello, in cui il verbo piu forte e
significativamente al passivo - quel «siamo consumati» che riflette tanto la tragicita
quanto l'inevitabilita di un‘azione che finisce per esaurirsi in uno stato.

La sensazione di costrizione € accentuata da un altro prepotente elemento, questa volta
tutto visivo: sul nero del fondale scenico, a interrompere i momenti di buio sono
proiezioni geometriche luminose, scabre ma determinanti. Linee di luce definiscono ora
i profili di una stanza, ora quattro rettangoli sono altrettanti piccoli spazi che
inquadrano i danzatori; ora appare un singolo fascio divisorio verticale, ora un‘ampia
banda taglia orizzontalmente la visuale. Nella seconda parte dello spettacolo Ia
videoproiezione si fa ancora pil invadente. D'improvviso compare sullo sfondo una fitta
maglia di sottili righe orizzontali e i danzatori, |i davanti, sembrano incagliati come
note su un pentagramma.



Ogni tanto bussa la speranza: che questo schema possa esplodere, che un movimento
nuovo possa nascere e che una nuova melodia possa invadere il teatro. Le vesti nere si
spostano a scoprire inattesi lembi di pelle, i quattro corpi si toccano, addirittura si
uniscono formando coppie che per un attimo sembrano riuscire a vincere la regolarita
della ripetizione con un gesto liberatorio e non imposto: né dalla musica, né dalle

proiezioni, né dai corpi altrui. Altre volte ancora, quando la fine si avvicina - e lo
sappiamo perché su questo palco eterodiretto &€ la solita voce esterna a dirci the end is
near - li vediamo correre, saltare, inseguirsi, annusarsi, mordere |’aria: per una volta,

al di fuori da ogni schema, i loro respiri appesantiti dalla fatica sembrano vincere sulla
musica, imponendosi piu forti alle nostre orecchie.

Era solo un’illusione, perd: basta un dark e i danzatori tornano automi. Dobbiamo
rassegnarci a vederli cosi, a ricordarceli in fila indiana, |'uno a inseguire l'altro: & la
stessa nostra corsa, che pur costringendoci a passi veloci sembra farci ristagnare
sempre sullo stesso quadratino del palco, proprio come accade ai quattro danzatori.
Ogni tanto uno di loro prova a scardinare la fila indiana e a sorpassare chi gli corre
davanti, ma €& un tentativo vano: ci sara sempre qualcuno piu avanti, impegnato tanto
quanto noi ad adattarsi a un ritmo imposto dall’alto. Forse ci rivediamo nei loro
saturnini volti alla Goya e nelle braccia che cadono al suolo abbandonate, secondo la

riconoscibile pathosformel del corpo di Cristo deposto.

Infine, inaspettatamente, torna una seconda volta il monito, questa volta piu veritiero:
la fine & vicina. Non lo decidiamo noi, ma semplicemente arriva. Cessa la musica, ma il
respiro dei danzatori sul palco & ancora a tempo col ritmo appena svanito; quando si
chiude il sipario, anche la mia gamba sta ancora tenendo il tempo - ed & fin troppo
facile pensare che non sia finito niente, che siamo anche noi consumati dal fuoco.

Teatro Mecenate, Arezzo - dicembre 2019

Questo contenuto & da considerarsi come esercitazione su materiali di lavoro. Frutto del
laboratorio di critica teatrale condotto da Maddalena Giovannelli e Alessandro lachino,
per Stratagemmi e Teatro e Critica, in occasione di Invito di Sosta 2019, rassegna
curata dall’Associazione Sosta Palmizi.

https://teatroecriticalab.wordpress.com/2020/01/18/la-danza-senza-scampo-di-roberto-

castello/
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EROICA FENICE (:6/12/2019)

In girum imus nocte et consumimur igni: la deriva dell’'uomo
postmoderno

di VALENTINA SIANO

In girum imus nocte et consumimur igni, Roberto Castello e ALDES presentano |'epopea
dell’'uomo postmoderno al ridotto Bellini.

Il 3 volte Premio UBU Roberto Castello porta sul palcoscenico del Piccolo Bellini con In
girum imus nocte et consumimur igni (Andiamo in giro la notte e siamo consumati dal
fuoco), uno spettacolo di danza, cinema e teatro, che prende il titolo da un enigmatico
palindromo latino di incerta origine, e che affronta, in modo del tutto inedito e
sperimentale, la crisi dell’'uomo.

ALDES & una sorta di compagnia acefala, priva di un capocomico, una compagnia di
artisti e operatori culturali che dal 1993 si occupa di sperimentazione artistica. ALDES,
sotto la direzione di Roberto Castello, fonde le arti, abbatte i muri tra cinema, teatro,
danza, musica nella convinzione che |'arte possa parlare a tutti di tutto. L'arte puo e
deve parlare di cio che artistico non &, come la confusione, lo smarrimento e il
disorientamento dell’'uomo nel presente.

Quattro attori vestiti di nero (Alice Giuliani, Mariano Nieddu, Giselda Ranieri, Stefano
Questorio) si muovono convulsamente, scompostamente, come in trance. Non c’e
colore, non ci sono parole: una luce bianca, fredda, illumina a tratti, taglia la scena,
crea immensi bui, vertiginosi coni d’'ombra. Una danza frenetica, ritmata ma convulsa
occupa la scena: 60 minuti di musica, un loop elettronico, assordante e ossessivo,
accompagna il naufragio dell’'uomo, della societa, dell’ltalia contemporanea. Lo
spettatore, ipnotizzato dalla musica e dalle immagini, si immedesima negli eroi di una
tragedia: una tragedia in cui non c’é violenza, non c’é sangue, ma solo smarrimento,
caos, perdizione. GIli eroi di questa tragedia non combattono, non aspirano, non
corrono: si muovono a vuoto, sbattono come mosche in un barattolo, cercando un dio
nel denaro e nella vanita e stanchi, sfiniti e avviliti smarriscono la strada.

In girum imus nocte et consumimur igni & il commovente ed empatico ritratto della
misera condizione umana, un ritratto che non vuole condannare, stigmatizzare, che non
ha la presunzione di offrire soluzioni, vie d’'uscita o di fuga, ma solo vuole
testimoniare, riferire, fotografare, gettare luce sul presente. E, dunque, lo spettacolo a
dare un senso al titolo e non viceversa: il palindromo latino di incerta derivazione,
nello spettacolo di Roberto Castello, prende la forma di un girovagare nelle tenebre,
alla vana ricerca di una luce.

https://www.ercicafenice.com/teatro/in-girum-imus-nocte-et-consumimur-igni-la-
deriva-delluomo-postmoderno/
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facciunsalto (16/12/2019)

rubrica Chi e di scena?

Quelli della ALDES vanno in giro la notte...

In girum imus nocte et consumimur ingni di Roberto Castello con Alice Giuliani,
Mariano Nieddu, Giselda Ranieri, Stefano Questorio.

di ANTONIO MESSINA

Quelli della Aldes sono strumenti di un gruppo jazz, ma autentico perdo, un gruppo jazz
dove tante anime si muovono insieme, tante realta, tanti piani narrativi diversi, ma il
cui risultato finale diventa un unicum formidabile che lascia il segno. Quattro performer
in scena, luci ed effetti provenienti direttamente da un onirico mondo cyberpunk, una
voce fuori campo dal timbro quasi ipnotico, musica martellante, un clangore senza fine
che da il tempo alla danza. Ogni aspetto decisamente preciso e notevole nella sua
caratteristica. Eppure, che magnifico risultato il loro agire insieme. Esattamente come
fa un gruppo jazz!

Emotivamente coinvolgente tutto lo spettacolo. Messa in scena minimal, affidata alla
suggestione di sapienti luci, ora taglienti, ora diffuse. Il tutto giocato su un semplice
sistema binario: Dark, Lights, ordina la voce femminile fuori campo, determinando un
cadenzamento d’azione dei ballerini-attori sul paco, un accelerato ritmo respiratorio
negli spettatori durante la luce, un momento di rilassamento durante il buio. Serrato il
ritmo, continua la marcia che i quattro atleti, perché anche cosi possono essere
definiti, rappresentano davanti ai nostri occhi. Marciano, e il pubblico, senza neppure
averne percezione, inizia a farlo mentalmente con loro in un coinvolgimento emotivo
che mai avrei creduto. Dark!! Ordina perentoria ma pacata la padrona del mondo. E
centinaia di occhi al buio cercano di capire dove si posizioneranno i ballerini quando la
nouvelle maitresse ordinera: Lights!! E il popolo le obbedira sembrano dire i muti
artisti di nero vestiti. Nessun guizzo nei costumi, nessun colore dovra distinguerli,
renderli differenti uno dall’altro. Qui si sta parlando di vita, quella vera, non quella dei
sogni. Di vita conformata, uniformata, guidata dal capo circo. Signori da questa parte,
prego, solo da questa parte, entrino signori. Non c’é scelta, non c’é alternativa. A
schiena curva e braccia ciondoloni si ubbidisce al mantra del momento, dal biscotto
farcito, alla nuova fascista in carica. Ci si prova, & vero, qualcuno cerca di invertire
direzione, ma poi chi vorrebbe camminare al buio, tutto solo? Dark!! Imperante la
padrona dall’alto! E tutto tace. Neppure il tempo di capire, di discuterne. Piu efficace
dello schiocco della frusta davanti ai musi spaventati delle fiere in gabbia, vittime
senza sapere di esserlo. Metafora forte quella degli Aldes, cruda ed essenziale.

Quelli della Aldes ti hanno confidato un segreto, proprio a te che hai avuto la fortuna di
trovarti seduto in teatro. Se non |I'hai capito, il problema sei tu!

Questa € la tua vita gridano, senza emettere suono, ad ogni singolo spettatore. Non ti
illudere, tu marci in fila ed inquadrato come ti dicono suadentemente di fare, altrimenti
la padrona gridera “Dark”!! E neppure lo sai che ti sta ammaestrando. Quelli della Aldes
te lo ripetono senza mezze parole, te lo raccontano per un’‘ora buona di prestanza
fisica, mimica, attoriale e scenica. Non scegli niente. Vivi, muori, fai sesso, ti ammali,
ridi, litighi. Nulla scegli. La signora sa quando castigarti col buio e quando premiarti
con la luce. Quelli della Aldes ti hanno confidato un segreto, proprio a te che hai avuto
la fortuna di trovarti seduto in teatro. Se non |'hai capito, il problema sei tu!

https://www.facciunsalto.it/archives/91062/della-aldes-vanno-giro-la-notte
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Rumor(s)cena (os/o2/2019)

Vivere, bruciare, amare. Il successo dello spettacolo di
Roberto Castello e Aldes a Catania

di PAOLO RANDAZZO

RUMOR(S)CENA - ALDES - CATANIA
Ci sono spettacoli perfettamente formalizzati ma non chiusi: non raccontano una storia
definita, non |'attraversano, non la riflettono, piuttosto attirano lo spettatore in un

campo piu o meno ampio di sensi, di simboli, di significazioni e li lo lasciano a
smarrirsi, a interrogarsi, a ritrovarsi. Un campo, si badi bene, ben pensato e
perfettamente costruito e delimitato dal magistero artistico dell’autore o - come in

questo caso - dell’ensemble. E quanto vien fatto di pensare in relazione a In girum
imus nocte et consumimur igni, il misterioso spettacolo di danza di Roberto Castello e
della sua Compagnia Aldes, che si & visto a Scenario Pubblico a Catania. Si tratta di un
lavoro del 2015 ma ancora vivo, vibrante, potente, straordinariamente capace di
parlarci. In scena a danzare ci sono Mariano Nieddu, Stefano Questorio, Giselda
Ranieri, Ilenia Romano. Le luci, i costumi e la musica soprattutto minimalista,
ossessiva, fondamentale nella concezione di questo lavoro, sono di Roberto Castello.
Circolare nella sua apparente immobilita, ipnotico nel ritmico dispiegarsi dei quadri
viventi, dei movimenti, delle cellule coreografiche e del tappeto sonoro. E evidente che
va in questa direzione anche la scelta del titolo (quel palindromo misterioso e
antichissimo che sembra alludere, forse iniziaticamente, alla caducita della vita come
ad uno stabile e circolare susseguirsi di bagliori che si consumano bruciando nel breve
volgere di una notte).

E ancora, si tratta di uno spettacolo “numinoso”, come direbbero gli antropologi:
“numinoso” perché, negli infinitesimali spazi vuoti, bui e/o silenziosi che le cellule
ritmiche e coreografiche implicano nel loro avvicendarsi, s’inseriscono come divinita
bizzarre e sotterrane, necessari frammenti di senso e umanita che poi si rivelano per
illuminazioni e rendono intellegibile la creazione per la scena. Indirizzano, suggeriscono
legami segreti, parentele artistiche pilt o meno scoperte (esperienze internazionali di
danza contemporanea e di teatro, la pittura dei fiamminghi, il cinema in bianco e nero,
il graphic novel), rendono evidente l|'assoluta mancanza di senso in cui si trova ad
essere tragicamente gettata l'umanita. L'impossibilita oggettiva della speranza nella
storia dell’'uomo, la necessita di una dimensione minimale e fuggevole della gioia,
I'impossibilita del cambiamento se non come fragile illusione necessaria prima del
prossimo naufragio.

Visto a Scenario Pubblico Catania il 19 gennaio 2019

https://www.rumorscena.com/05/02/2019/vivere-bruciare-amare-il-successo-dello-
spettacolo-di-roberto-castello-e-aldes-a-catania
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Westfalische Nachrichten (27/01/2019 minster or)

Roberto Castello zeigt faszinierendes Gesamtkunstwerk

Richtungslos durch die Nacht

Miinster - Die Musik gibt die Gangart vor - ein monotoner Rhythmus, der auf den
Horer einhammert und ihn gleichzeitig in Trance versetzt. ,Licht" befiehlt eine
Lautsprecherstimme, und ein heller Kubus schdlt vier Tanzerinnen und Tdnzer
aus der Nacht heraus. In den Knien wippend und mit schlenkernden Armen
stehen sie auf der Biihne und wirken dabei wie Marionetten, denen man die
Schniire gekappt hat. ,Dunkel™ lautet der ndachste Befehl, und der ganze Spuk
ist verschwunden, um sich mit einem erneuten ,Licht" an anderer Stelle zu
manifestieren.

VON HELMUT JASNY

»IN girum imus nocte et consumimur igni® nennt der italienische Choreograph Roberto
Castello sein Stiick, mit dem er am Wochenende im Pumpenhaus gastierte. Ubersetzt
bedeutet das lateinische Palindrom: ,Wir kreisen durch die Nacht und werden von
Flammen verzehrt". Und genau das ist es, was das Publikum in der einstiindigen
Auffihrung zu sehen bekommt. Es sind heimatlose, gehetzte Menschen auf einer
Wanderung durch immer wieder neue Rdume aus Licht und Schatten, die wirken, als
wdren sie aus einem expressionistischen Film herausgeschnitten worden. Dabei gelingen
Castello und seinem Ensemble starke Bilder. Eine Gruppe Flichtlinge meint man zu
erkennen, die sich mit hangenden Schultern und letzter Kraft durch die Gegend
schleppen. Dann stehen sie hechelnd an der Rampe, der Mund ein stummer Schrei, die
Faust zu einem Kampf erhoben, der nie stattfinden wird. Genau so, wie ihr Weg sie
nirgendwohin fihrt, weil das Licht jeden Raum sofort wieder durch einen neuen ersetzt.
Richtungslos schieben sich die Tanzer durch die Nacht, umflossen von schwarzen, auf
die Blihne projizierten Regentropfen. Versuche, miteinander in Beziehung zu treten,
arten in ein unkon-trolliertes Gedrangel aus. Selbst ein Pas de deux wirkt wie ein
epileptischer Anfall.

Es ist eine faszinierende Asthetik, die Castello hier auf die Bihne bringt. Tanz, Musik
und die aus Licht und Schatten gezeichneten R&umen verbinden sich zu einem
Gesamtkunstwerk, dem man sich nicht entziehen kann, weil es die Situation des
Menschen in einer durch und durch entfremdeten Welt aufzeigt. Dass der Titel auf einen
kapitalismuskritischen Film des franzdsischen Filmemachers Guy Debord anspielt, dirfte
kein Zufall sein.

Schlagwoérter

https://www.wn.de/Muenster/Kultur/3634282-Roberto-Castello-zeigt-faszinierendes-
Gesamtkunstwerk-Richtungslos-durch-die-Nacht
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Hannoversche A"gemEi NE€ (10/09/2018 Hannover DE)

Der Letzte macht das Licht aus
VON KERSTIN HERGT

Geraume Zeit treten sie auf der Stelle oder trotten schlurfenden Schrittes, mit
hangenden Képfen und hoch gezogenen Schultern Gber die Bihne. Doch dann plétzlich
bilden die zwei Manner und zwei Frauen eine Polonaise. Gemeinsam geht es voran.
Ausgelassen schnellen nun die Arme himmelwarts, die Koérper sind aufgerichtet, die
Bewegungen raumgreifend. Dann erlischt das Licht fir ein paar Sekunden und als es
wieder angeht, liegt eine Frau wie leblos am Boden. Die anderen stehen vollkommen
erstarrt um sie herum. ,Das Ende ist nah", verkiindet wenig spéater eine
Computerstimme aus dem Off. ,Zum Glick"™, mochte sich da so mancher Besucher im
ausverkauften Saal der Musikhochschule gedacht haben.

Die letzte der zehn Vorstellungen von Tanztheater International ist duBerst unbequem.
Der italienische Choreograf Roberto Castello fordert nicht nur die Téanzer seiner
Formation ,Aldes", sondern auch das Publikum. Schéne Schauwerte, bei denen sich der
Zuschauer entspannt zuricklehnen kann, sind Castellos Sache nicht. Er macht seit 35
Jahren politisches Tanztheater.

Getanzte Kapitalismuskritik

Schon der Name seines jetzt zum Abschluss des zehntdgigen Festivals Tanztheater
International gezeigten Sticks ,In girum imus nocte et consumimur igni® (aus dem
Lateinischen Ubersetzt etwa ,Wir gehen in der Nacht herum und werden von Flammen
verzehrt") deutet darauf hin, dass es sich um eine hochkomplexe Produktion handelt.
Der Titel geht auf den gleichnamigen Film des franzésischen Kapitalismuskritikers Guy
Debord zuriick, der Konsum einst als ,Inszenierung falscher Bedlirfnisse™ anprangerte.

Das klingt kompliziert und ist es bei Castello nicht minder: Zu einem hypnotischen
Rhythmus eines gleichférmigen, metallisch klingenden Sounds geht das Licht im
Minutentakt an und aus. In den dunklen Phasen formiert sich die Gruppe stets neu.
Auch der Lichteinfall wechselt: Mal projiziert ein kalter Strahl Quadrate und Rechtecke,
die Tudren und Fenstern gleichen. Mal mutet es an, als ob Mondlicht durch Jalousien
oder Gitterstabe sickert. Dadurch entsteht ein faszinierendes Zusammenspiel von Raum,
Zeit und Bewegung. Alles in streng geometrischen Formen, in denen die Tanzer
gefangen sind. Zum Ende hin werden ihre Bewegungen schneller und wilder. Und doch
kénnen sie nicht ausbrechen, bleiben Gefangene ihrer Traume, Winsche und
Sehnsichte. So viel Dusternis und Schwere ldsst manchen im Publikum leise stéhnen
und unruhig auf seinem Sitz herumrutschen. Der GroBteil aber zollt dieser Inszenierung
lang anhaltenden Beifall. Das Publikum bei Tanztheater International |liebt
Auffihrungen, die mit konventionellen Sehgewohnheiten brechen. Davon gibt es
traditionell viele Produktionen bei dem Festival unter Federfihrung von Christiane
Winter.

()

http://www.haz.de/Nachrichten/Kultur/So-war-das-Festival-Tanztheater-International-
2018-in-Hannover
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Tanznet.de (10/09/2018)

Hannover

KRAFTGEBORENE ENTSCHLEUNIGUNG
VON ANDREAS BERGER

Die Offenheit des zeitgendssischen Tanzes fir alle mdglichen Bewegungsformen ist
groB, das zeigte die aktuelle Ausgabe des Festivals Tanztheater international in
Hannover exemplarisch. War lange Zeit das erzahlerisch-assoziative Tanz-THEATER
vorherrschend, schien in der 33. Festivalausgabe der Reiz neuer Bewegungs-FORMEN
bestimmend. Wenn diese dann wieder Ausdruck und Aussage zugefihrt werden wie bei
»B" von Koen Augustijnen und Rosalba Torres Guerrero, kann man das nur begriBen.

(..)

Da waren die vier Tanzer der Kompanie ALDES, die Roberto Castello in seinem Stiick ,In
girum imus nocte et consumimur igni® nach Hannover brachte, in ihrem trotzigen
Anschlurfen gegen die absurde Welt schon suggestiver. Das Motto ,Wir durchlaufen die
Nacht, verschlungen vom Feuer" ist auch ein Rickgriff auf ein quasi antikes Modell, das
des stetig sich mihenden Sisyphus mindestens, aber es geht nicht um Rollenspiele, wir
sind nach wie vor als Menschen in die Welt geworfen, Leben ist Trotz, und wenn es suf}
war, so ist es Arbeit gewesen.

Die vier schwarz gewandeten Gestalten machen uns nichts vor. In einer konzentrierten
Versuchsanordnung wie bei Samuel Beckett wagen sie bloB, zu existieren. Schwarzer
Schnee rieselt vom Video, Dunkel herrscht, mit wechselnden Lichtfenstern nach Ansage
eines Spielleiters aus dem Off: dark/light, mehr Abwechslung gibt es nicht. Erst
wackeln die Tanzer nur mit den Kopfen, nachher vereinzeln sie sich, es gibt ein paar
heroische Gesten im Freeze, eine sieht sogar nach Sex aus, es gibt auch eine Polonaise,
meist aber eher emotionsloses Antrotten gegen den Sturm der Sinnlosigkeit. Das ist
herrlich unzeitgemdB, in den Mitteln wie den Bewegungen. Und irgendwie immer echt.
Manche Zuschauer setzte es in Trance, fir andere war die Idee nach kurzer Zeit geklart.
Sie veranderte sich nicht mehr. Es war eine. Sie war gut. Und wahr.

()

https://www.tanznetz.de/blog/28824/kraftgeborene-entschleunigung
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Rotenburger Kreiszeitung (io/09/201s)

Wahnsinn mit Methode

Hannover.

Abschluss-Wochenende bei ,Tanztheater International™ - und wer das Festival
kennt, wird nicht iiberrascht gewesen sein, dass noch einmal satt Kontraste
aufgefahren wurden. Zundachst gab es in der Orangerie eine weitere Facette des
diesjahrigen Programm-Schwerpunkts Hip-Hop zu bestaunen.

VON JORG WORAT

(..)

Die Tatsache, dass der italienische Choreograf Roberto Castello seinem Stiick den Titel
Palindrome obskure "In girum imus nocte et consimimur igni" gegeben hat (wir drehen
uns nachts im Kreis vom Feuer), weist bereits darauf hin, dass die Performance der
Firma "Aldes" kaum voll sein kann der Freude.

Aber es schlagt noch weiter zu.

Beginnen wir mit der Musik - einer kurzen Schleife wiederholter Percussion-Loops, die
sich in der folgenden Stunde nicht gedndert haben.

Auf der schwarzen Blihne erscheinen vier schwarz gekleidete Figuren, die wie aus einem
expressionistischen Horrorfilm der zwanziger Jahre stammen.

Ein Projektor schafft, begleitet von den lakonisch "hellen" und "dunklen"
Peitschansagen, immer neue leuchtende und rdumliche Gemalde, in denen sich das
Quartett, halb mannlich und halb weiblich, bewegt.

Oft mit kleinen Schritten, geschwungenen Schultern und abgenutzten
Gesichtsausdricken, dann manchmal mit einer schnellen und hysterischen
Armbewegung. Wenn diese Geister in einer Parodie eines Zuges auftreten, wird alles auf
jeden Fall schlecht.

Alles sehr extrem, sehr intensiv und sehr souverdn - selbst ein kurzer informatischer
Blackout, der in der Mitte wie falsche Anzeigen aussah, hat das Tempo der Formation
nicht verloren.

Wahnsinn tanzte hatte Methode und Erfolg: Am Ende gab es auch einige stehende
Ovationen.

https://www.kreiszeitung.de/kultur/wahnsinn-methode-10228043.html



https://www.kreiszeitung.de/kultur/wahnsinn-methode-10228043.html

Neue presse (os/09/201s)

Festival Tanztheater International endet hochkaratig
VON JORG WORAT

Hannover. (...)

Von derartiger Suffigkeit war der folgende Abend in der Musikhochschule weit entfernt.
Dass der italienische Choreograph Roberto Castello sein Stick ,In girum imus nocte et
consumimur igni® (Wir irren des Nachts im Kreis umher und werden vom Feuer verzehrt)
genannt hat, deutete schon darauf hin, dass der Auftritt der Compagnie ALDES wohl
kaum vor Frohsinn strotzen wiirde. Es kam jedoch noch eine Nummer hérter.

Das begann mit der Tonspur - eine kurze perkussive Passage wiederholte sich per Loop,
und daran sollte sich in der folgenden knappen Stunde auch nichts andern. Auf
schwarzer Biuhne wurden dazu vier schwarz gekleidete Gestalten sichtbar, die einem
expressionistischen Horrorfilm der 20er Jahre entsprungen zu sein schienen. Ein
Beamer schuf zu den lakonisch peitschenden Ansagen ,light® und ,dark™ immer neue
Licht- und damit Raumsituationen, durch die sich das Gruselquartett bewegte. Gern mit
Trippelschritten, hangenden Schultern und weggetretenem Gesichtsausdruck, aber auch
schon mal mit hysterischem Armgefuchtel, und als diese Gespenster so etwas wie die
Parodie einer Polonaise aufs Parkett legten, wurde es endgiltig skurril.

Sehr schrecklich, das alles, sehr extrem, sehr intensiv und sehr souveran - auch ein
kurzer Computer-Blackout, der die Ansagen zwischenzeitlich Liigen strafte, brachte die
Truppe nicht aus dem Tritt. Der getanzte Wahnsinn hatte Methode und Erfolg: Am
Schluss gab es sogar ein paar stehende Ovationen.

Und die Festivalbilanz? An zehn Tagen sorgten rund 2900 Besucher fir eine Auslastung
von 90 Prozent. Zahlen, mit denen die kinstlerische Leiterin Christiane Winter sehr
zufrieden ist: ,Wir haben ein Stammpublikum, aber es ist schédn zu sehen, dass in

Y

jedem Jahr auch wieder junge Leute dazukommen.™ Und kleine Klippen sind dazu da,
Uberwunden zu werden: ,Eine Tanzerin hat auf der Blihne Muskelprobleme bekommen
und tapfer durchgehalten. Wir sind aber sicherheitshalber nachts noch ins Krankenhaus
gefahren, wo sich dann herausstellte, dass es nichts Schwerwiegendes war."

™

Sicherlich darf man auf die 34. Ausgabe von ,Tanztheater International™ im kommenden
Jahr gespannt sein. Zumal Uber eine Erhéhung des Etats nachgedacht wird - Lavinia
Francke, Generalsekretdarin der Stiftung Niedersachsen, die ein wichtiger Férderer der
Veranstaltungsreihe ist, hatte entsprechende Uberlegungen =zum Festivalauftakt

6ffentlich gemacht.

http://www.neuepresse.de/Nachrichten/Kultur/Festival-Tanztheater-International-endet-
hochkaraetig
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DANSER canalhistorique.fr (2: maiz2o1s

Chantiers d’'Europe: Roberto Castello aux Abbesses
Le titre est un peu long. Cherchez-le donc ci-dessous. Le spectacle est un choc.
Cherchez-le a tout prix !

THOMAS HAHN

Au Théatre des Abbesses, les Chantiers d'Europe, initiés par Emmanuel Demarcy-Motta,
ont présenté un moment comme on les vit rarement, une surprise totale, a la fois
esthétique et existentielle. Le titre de cette traversée ténébreuse et burlesque a les
dimensions de ceux de Robyn Rolin, mais il est écrit en latin : In girum imus nocte et
consumimur igni. Traduit en francgais, il dévoile sa dimension dantesque : Nous
tournons en rond dans la nuit, consumés par le feu.

Deux femmes et deux hommes, tout de noir vétus. Courant, errant, se battant,
mourant, se relevant, dansant sous des projections graphiques ressemblant a un
véritable déluge, ils sont soumis au rythme infernal d'une boucle sonore aussi bréve
que répétitive, qui martéle son rythme du début a la fin, une heure durant. Ce carillon
électronique et minimaliste incarne I'impitoyable dictature de la cadence, a laquelle les
quatre énergumeénes tentent parfois de s'opposer, sans jamais pouvoir s’y soustraire.

Courir pour aller ou?

Roberto Castello, cofondateur des célébres Sosta Palmizi et formé par Carolyn Carlson,
a écrit, avec les membres de sa compagnie ALDES, une métaphore universelle de la
condition humaine. En tournant en rond dans la nuit, nos anti-héros marchent et
courent, sans but apparent ou bien sans pouvoir |I'atteindre. Sans doute courent-ils vers
la mort, comme tout un chacun, en tombant (amoureux), en faisant la féte, en
affrontant des horreurs. Les tétes basculent au rythme de du pas de course, en suivant
le mouvement des bras, comme chez des vieillards qui ont perdu le contrdle de leurs
membres. Ils font rire, mais derriére le burlesque se cache une dimension tragique qui
remonte sans cesse a la surface.

Les tableaux s’enchainent sur un rythme frénétique, laissant apparaitre des lambeaux
d’histoires ayant été déchirées et rassemblées dans le désordre. L'ambiance est
ataviste et contemporaine a la fois, comme dans un film muet qu’on regarderait en
accéléré, comme un Mossoux-Bonté 2.0. Entre mimes burlesques et personnages de
récits fondateurs, c’est peut-étre la dimension beckettienne qui I'emporte, comme pour
une version techno de May B de Maguy Marin. On songe aux Actes sans paroles de
Beckett, et Castello de citer le cinéma de Bergman comme |'un de ses sources
d’inspiration ainsi que, bien slr, la peinture.

Noir/Jour

Toute aussi beckettiene, une voix off est aux commandes, mais n‘en utilise que deux: «
Dark/Light », comme si elle-méme créait I'alternance entre le jour et la nuit. Sous des
projections parfois tranchantes, parfois subliminales, également signées Roberto
Castello, le chiaroscuro atteint un degré de perfection inoui. Et au début du spectacle,
on se surprend a prendre les acteurs pour une projection vidéo.

Les interprétes font ici preuve d’une capacité a résister absolument stupéfiante.
Totalement relachés de l'intérieur, mais soumis a une épreuve d’endurance qui peut
méme épuiser le spectateur, ces mimes-athléetes représentent quatre héros absurdes de



la condition humaine. Et on songe aussi aux tableaux perturbateurs des premiéres
grandes piéces de Romeo Castellucci...

Recherche fondamentale

Aussi époustouflant soit-elle, cette recherche n’était au départ destinée a aucune
diffusion, aucune finalité et ne représente aucune école. « Nous avons voulu nous faire
plaisir, rien que ca », dit Roberto Castello. Et c’est sans doute la raison de l'intérét
fondamental de ce travail. Libre de toute contrainte, la compagnie s’est laissé prendre
a son propre jeu. Le résultat dit tout de I'importance d’étre un artiste non pas engagé
mais dégagé (comme se définissait Desproges).

La dichotomie engagé/dégagé est par ailleurs purement rhétorique. De Marcel Marceau
a Pina Bausch et autres Maguy Marin, le constat est sans appel: Seul l'engagement
permet le dégagement et donc la recherche fondamentale. Et inversement: Quand la
recherche est authentique, quand |I|’artiste s’oublie au profit de sa «création,
I’engagement revient par la porte arriere, comme l|‘ouest s’atteint en voyagent a I’est.
A condition de tenir le cap comme cette compagnie qui trace ainsi sa route nocturne, se

laissant consumer a petit feu.

Spectacle vu le 23 mai 2018, Paris, Théatre des Abbesses

http://dansercanalhistorique.fr/?g=content/chantiers-d-europe-roberto-castello-aux-
abbesses
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LE MONDE (25 mai 2018

CULTURE

Gestuelle des corps a l’'italienne
Les Chantiers d'Europe a Paris transportent au-dela des Alpes

ROSITA BOISSEAU

DANSE.

Aprés le Portugal, I'Espagne, la Gréce, |'Italie entre en scéne aux Chantiers d’Europe,
manifestation annuelle pilotée par le Théatre de la Ville, a Paris.

Entre danse, théatre et musique, ce rendez-vous, créé en 2010, rebondit d’un registre
a l'autre en tablant sur la découverte et les nouvelles générations. Il parie surtout sur
« une Europe des artistes », selon la formule d’Emmanuel Demarcy-Mota, directeur du
Théatre de la Ville et des Abbesses, qui insiste dans le programme sur « le désir d’étre
ensemble, de construire autant que questionner, par la force de l'art, un territoire
commun, inventif et réflexif. »

Beaucoup d’Italiens et d’Italiennes, de la-bas et d’ici, étaient présents, mercredi 24
mai, aux Abbesses, pour accueillir trois chorégraphes, Marco D’Agostin, Annamaria
Ajmone et Roberto Castello, qui ont pour point commun de faire vibrer bien fort le
corps. Le premier, en short et chemise tahitienne, dégoupille un solo intitulé Everything
is ok comme on évacue un trop-plein de gestes et de références: du contemporain, du
classique, une bribe de tradi, un brin de Trisha Brown, un chouia de disco, et vite ! Le
corps est une archive tatouée de mouvements et d'images qui ne demandent qu’a
s’exprimer. Sans choisir, Marco D’'Agostin, repéré comme interpréte aupres de la femme
de théatre Claudia Castellucci, mélange les codes, les apprentissages, les humeurs, les
facilités en tentant de ne pas se répéter. Entre liberté apparente et maitrise fine, ce
solo, déclaration d’amour a toutes les danses, rafraichit la mémoire corporelle en trente
minutes.

Une humanité piétinante.

Tout aussi fonceur, Trigger, d’Annamaria Ajmone, qui s’est joué en plein air devant les
Abbesses, appuie, comme son titre l'indique, sur la gachette. Au milieu des
spectateurs, la jeune danseuse, programmée aussi, comme Marco D'Agostin, aux
Rencontres chorégraphiques internationales de Seine-Saint-Denis, fait ronfler son
moteur. Sacrée en 2016 meilleure jeune artiste italienne par le magazine Danza &
Danza, elle est légére, parfois cocasse, joue sur une gamme ample, du pantin disloqué
jusqu’au tourbillon de derviche.

Plus sombre, la piéce pour quatre interprétes de Roberto Castello, figure de la scéne
chorégraphique transalpine, met en boucle une humanité piétinante, patinant comme un
hamster dans sa roue.

Découpée a la hache, elle cadre et décadre les danseurs au gré de lumiéres aiguisées.
Téte basse, bras mous, le quatuor, tout en noir, hoquette et tremblote, hurle des cris
muets sans arréter sa marche stérile. Sur une partition musicale férocement répétitive,
ce spectacle, qui va beaucoup tourner a partir de la rentrée prochaine, cousine avec les
trips existentiels de Maguy Marin comme May B ou BiT. La vie y est une ritournelle
insubmersible qui avance toute seule dans le mur. Cela s’appelle In girum imus nocte et
consumimur igni (« Nous tournons en rond dans la nuit dévorés par le feu »).

https://www.lemonde.fr/scenes/article/2018/05/25/danse-gestuelle-des-corps-a-I-
italienne 5304292 1654999.html
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RTV SLO (2 marec 2018)

Uprizoritev Roberta Castella: hipnoticni absurd obsesivne

hipnoze
In girum imus nocte (et consumimur igni) - Hodimo pono¢ci, prevzeti od ognja

NIKA ARHAR

Ena najbolj izstopajo¢ih predstav lanske italijanske plesne platforme je v Spanskih
borcih gostovala v okviru mednarodnega programa Uvoz-Izvoz Zavoda EN-KNAP, spada
pa tudi v sklop dogodkov "slavnostne" sezone ob 25. obletnici delovanja Zavoda EN-
KNAP, v kateri direktor zavoda in umetniski vodja Spanskih borcev Iztok Kova¢
predstavlja aktualna dela umetnikov, s katerimi je tako ali drugace Ze sodeloval. Foto:
Cristiana Rubbio

uprizoritev, ob kateri se tezko odloc¢imo, ali vzgibi zanjo temeljijo v posebno
¢rnohumornem odnosu do sveta ali skrajno potoléenem obupu.

Roberto Castello velja za enega najbolj ideoloSko angazZiranih koreografov med zacetniki
italijanskega sodobnega plesa. S predstavo In girum imus nocte (et consumimur igni) -
Hodimo ponoci, prevzeti od ognja skupine ALDES, ki od zacetka 90. v ustvarjalnih
eksperimentih prepleta plesni jezik, vizualno umetnost in nove tehnologije, je gostoval
v Spanskih borcih. Da je Castello na akademiji lepih umetnosti v Milanu desetletje
pouceval 'digitalno koreografijo', kar je za birokratske potrebe tega institucionalnega
okvira ustvarjen izraz, po ogledu niti ne zveni vec tako nenavadno. Uprizoritev In girum
imus nocte (et consumimur igni) je svojevrstna hkratna koreografija teles in svetlobe
videoprojekcij oziroma vidnega polja, ki ga te omogocajo. V njej ni nobene gledaliske
luc¢i, video in njegov edini snop svetlobe pa v dinami¢nem kadriranju odrske slike
nastopa kot Zivo telo koreografiranega prostora v dialogu z entiteto Stirih plesSocih
teles.

Ucinek je prepricljiv. Ponuja se kot absurdna gledaliSka vizija, odgovor in komentar na
zivljenje, prezet z ironijo, apatijo in kriti¢no distanco, in ¢eprav bi zlahka zapisali, da
gre za obclutje sodobne eksistence, ostaja odrska slika v domeni dislocirane in
nadcasovne ali cCasovno nedololene fantastike. Deluje, kot da prihaja iz povsem
drugega sveta, in obenem nudi oblutek neposredne blizine, lahko kot popolnoma
aktualna groznja ali pa Ze prisotna distopi¢na groza.

Ta odprtost glede jasne umestitve je popolnoma v skladu s predstavljenim. Vsekakor ne
gre zgolj za privid, se pa vztrajno poigrava z gledalevim dojemanjem znotraj izrazito
groteskne perspektive. O¢itno se to pokaze ze na zacletku; videoprojekcija sive zrnate
podlage, ki po zadnji steni odra pocasi polzi navzdol in osvetljuje Stiri ¢loveske figure
ter siva tla ustvarijo pravo opti¢no iluzijo, zaradi katere se zdi, da vsa teza sveta
pritiska na ta bitja, medtem ko se tla kot nestabilna podlaga navidezno dvigujejo,
nihajo in spodmikajo. Ce opti¢ne iluzije e prepoznamo, pa na obcutljivejée gledalce
taksen ucinek lahko deluje podobno kot pri potovalni slabosti, zmede procesiranje
nevronskih povezav, pa kljub temu nekako "zdrzimo" in gremo naprej. Nedvoumna
metaforika, ki deluje tudi prek konkretnih zaznavnih ucinkov.

UtrujajocCe utripanje repetitivhe elektronske zvocne slike in sive svetlobe projekcij, ki
se v razli¢nih izrezih pojavlja in izginja v skladu z glasom iz zvoc¢nika "dark - light"
(tema - svetloba) ter izrisuje katastroficne slike ¢udaskih pojav v minevanju dni. Dve
zenski in dve moski figuri v dolgih ¢rnih oblacilih, vedinoma v zgrbljeni drzi in s
¢udaskimi obraznimi izrazi, se pojavljajo kot obsedene prikazni in monstruozna telesa;
s tresajoCimi gibi, spaeno hojo, razlicnimi gestami kot da iz bolezenskega izbruha
slikajo abstrahirane ali nekoliko konkretnejse prizore sveta, ujetega v iz¢rpavajoci
obsesivni hipnozi, pa naj gre za osebna stanje ali druzbene vzgibe soolenj teh teles.
Castello te gledaliSke podobe ustvarja kot vesS¢ "gledaliski slikar", njegova odrska vizija
se napaja v vizualnih in uprizoritvenih umetnostih ter filmu, seveda pa predvsem izhaja
iz osebnega odnosa do stanja druzbe in dosledno utelesi svojo vizijo apokalipti¢nega
obstoja, ne brez ¢rnega humorja, a tudi ne brez pesimisticnega tona skrajnega obupa
brezizhodnosti.

https://www.rtvslo.si/kultura/oder/uprizoritev-roberta-castella-hipnoticni-absurd-obsesivne-hipnoze/447563
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LA STAM PA (22 novembre 2017)

Se la prosa sposa la danza il matrimonio é ricco
di SERGIO TROMBETTA

La notizia la annuncia Filippo Fonsatti, il direttore dello Stabile di Torino alla Nid, la
piattaforma della danza italiana che si & svolta a Gorizia dal 19 al 22 ottobre. I teatri
stabili nazionali e quelli di rilevante interesse culturale (Tric) potranno non solo
programmare, come gia avviene, ma anche coprodurre spettacoli di danza. E la scelta
avra ripercussione sui finanziamenti ministeriali, perché costituira punteggio per il Fus,
il fondo unico dello spettacolo. Lo stabilisce il nuovo decreto del ministro per i Beni
Culturali Francescini appena pubblicato sulla Gazzetta Ufficiale con le regole di
finanziamento per il triennio 18-20. Un via libera importante per le compagnie di danza
perennemente alla ricerca di partner con cui lavorare.

Dunque la danza dilaga. Un mix di danza e teatro €& oggi la via piu immediata per
raccontare la realta? Fonsatti ne & convinto, e , alla tavola rotonda Spazi di
Programmazione della Danza, ricorda che lo Stabile programma dal 2009 Torinodanza.
Lo ribadisce Carlo Fuortes, il sovrintendente dell’Opera di Roma, quando rievoca gli
anni trascorsi, dal 2002 al 2014, alla direzione dell’Auditorium Parco della Musica: “La
danza & stato l'elemento fondamentale della mia programmazione per creare nuovo
pubblico. Racconta il mondo contemporaneo piu e meglio delle altre arti”.

Un trend confermato da Claire Verlet, del Théatre de la Ville di Parigi che in questa
stagione ha 25 spettacoli di prosa e 30 di danza. Ma intanto come sta di salute la danza
italiana? I quattro giorni della Nid, la quinta dal 2011 dopo Torino, Lecce, Pisa e
Brescia ha permesso di passare in rassegna sedici compagnie scelte da una giuria di sei
commissari, tre italiani, tre stranieri. Promossa da Mibact, Regione Friuli, la citta di
Gorizia e l'associazione Artisti Associati, aveva il proprio centro nei locali del Museo
Santa Chiara dove si sono dati appuntamento coreografi, danzatori, organizzatori di
festival e manager teatrali. Che cosa ricordare fra le molte cose viste? Per esempio
Roberto Castello, uno dei padri della danza italiana, fondatore di Sosta Palmizi. Il suo
brano dal titolo chilometrico , “In girum imus nocte et consimimur igni” per la
Aldes & frutto di una lunga elaborazione, ed & arrivato alla forma finale a Gorizia
accolta da un unanime consenso, con gia alcune possibilita di essere programmato
all’estero nelle prossime stagioni.

Mauro Astolfi ha raccontato in “"Mysterious Engine” un rapporto uomo donna di violenza
e aggressione da parte del maschio, (come non ricordare il caso Weinstein?), ma con
una svolta nel finale dove la donna prende l'iniziativa e il proprio piacere, nonostante
tutto. Fra i performer solisti, che sono un nostro punto forte, ecco, per esempio, Anna
Maria Ajmone che in “Trigger” non solo ha ribadito la sua catturante, ipnotica qualita di
movimento, ma la capacita di scrivere un assolo leggibile, con un pensiero coreografico
chiaro.

http://www.lastampa.it/2017/10/22/spettacoli/palcoscenico/se-la-prosa-sposa-la-
danza-il-matrimonio-ricco-1plgIWJEYKOMrCLpMV1bklI/pagina.html
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KLP (20 novembre 2017)

Nid Platform 17. Gorizia capitale della danza contemporanea
di MARIO BIANCHI

Dopo le prime edizioni organizzate da Artisti Associati a Lecce, Pisa e Brescia, e stata
Gorizia a diventare, ad ottobre, la nuova capitale italiana della danza, ospitando la
quarta edizione di NID - New Italian Dance Platform, evento biennale itinerante,
vetrina di quella che dovrebbe essere la migliore e pil innovativa danza italiana.

Nata dalla collaborazione tra le principali realta italiane della distribuzione, il Ministero
dei Beni e delle Attivita Culturali e gli enti locali, questo evento riesce a mettere in
contatto compagnie nazionali con i numerosissimi operatori provenienti non solo da
Italia ed Europa, che hanno potuto vedere, tra le 118 proposte pervenute agli
organizzatori, 16 spettacoli scelti da una apposita commissione proveniente da tutto il
mondo.

Nid si & cosi confermata, per la quarta volta, un’occasione unica per assistere a quanto
si muove attorno alla coreografia in Italia, tra realta gia consolidate e artisti
emergenti.

A Gorizia ne abbiamo potuto sperimentare tutte le forme in un crogiolo di spettacoli che
ci hanno mostrato in quanti modi la danza pu0 essere proposta.

Due gli assoli che ci hanno fortemente coinvolto: lo spettacolo di Daniele Ninarello
“Kudoku” e quello di Marco D'Agostin “Everything is ok”.

Ninarello, accompagnato dalla musica dal vivo di Dan Kinzelman, si incontra con il
musicista su un territorio di condivisione sperimentale comune: lo spazio della scena
come luogo in cui esercitare e trasfigurare il corpo, mettendolo in condivisione con un
sonoro del tutto particolare, che mescola l|'elettronica con la tradizione di strumenti
come sax, clarinetto, flauti, stratificando i vari elementi con l|'ausilio di una loop
station.

Ninarello crea cosi, insieme a Kinzelman, un rapporto di gesti con la musica veramente
ipnotico; poco alla volta, uscendo dalla penombra, gesti e musica si uniscono, unendo
in un dialogo tutti i possibili elementi, anche quelli pit impercettibili, di corpo, suono e
spazio. Il corpo del performer vibra, si inalbera, si contorce, gira su se stesso in una
specie di rito sacro contemporaneo che si inabissa nei meandri dell’'occhio dello
spettatore.

In “Everything is ok” Marco D’'Agostin si pone su tutt’altro versante, dividendo la
performance in due parti che si richiamano I'una con lI’altra.

Nella prima utilizza un vocabolario ininterrotto di parole, gerghi e luoghi comuni
traferiti in lingue diverse; nella seconda, di conseguenza, ad essere ininterrotti sono i
gesti e i movimenti, che lanciano allo spettatore immagini corporee, posture e linguaggi
differenti. Non & propriamente danza, per lo meno nel suo ssunto piu tradizionale,
semmai un coacervo di segni riconoscibili che sfiancano gradatamente il corpo del
performer, consegnandolo allo sguardo pietoso del pubblico.Sono invece proposte a due
“Re-garde” di Francesco Colaleo e "We_pop” di Davide Valrosso.

In “Re-garde” Colaleo e Maxime Freixas, su un tessuto sonoro assai diversificato (da
Aznavour a Trenet ed Alvarez, che fanno capolino da echi piu astratti) dialogano tra
loro intrecciando movimenti e corpi, creando sul palco un piacevole e divertente gioco
di affetti tra i due danzatori, componendo un coinvolgente, nella sua brevita, catalogo
delle emozioni.

La medesima cosa ci pare non avvenga nel pit freddo e distaccato “We_pop” di Davide
Valrosso: sia nel duo composto dal performer con Maurizio Giunti, sia nell’assolo, con
maschera da gatto dello stesso Valrosso, che nulla aggiungono al gioco di corpi e gesti
se non un corretto esecizio di stile che tuttavia poco comunica allo spettatore, forse
desideroso di sollecitazioni pit profonde.

Perplessita ci ha lasciato anche il pur corposo lavoro di Fabrizio Favale de Le supplici
con “Hekla”.

Lo spettacolo, anteprima al nuovo lavoro della compagnia dal titolo “Circeo”, vede
I"ausilio delle musiche originali di Daniela Cattivelli e la presenza in scena di nove
danzatori, tra cui lo stesso Favale.

Il lavoro si prefigge, nelle intenzioni dell’autore, di "mettere a fuoco I'andare verso un
punto d’approdo, sia spettacolare che metaforico, verso un punto mitico/geografico
chiamato Circeo”; in questo modo “si ridisegna in una parabola di allontanamento fino a
immaginare di toccare un altro punto geografico e altrettanto mitico: Hekla”.

Accanto della ricercatezza formale e pulita dei movimenti, si pongono - parallelamente



alla struttura danzata - delle azioni nella penombra “che creano atmosfere che sono a
meta strada fra qualcosa di basilare/arcaico e tecnologico/strumentale, e che
dall’ombra influenzano cid0 che sostanzialmente & uno spettacolo basato sul puro
movimento”.

Purtroppo di tutto questo poche suggestioni ci sono giunte, se non, appunto, il puro
movimento dei performer che entrano ed escono dalla scena, collocata in uno spazio
evocativo composto da grandi teli che calano avvolgendosi su sé stessi.

Dopo aver visto assai piacevolmente “Le quattro stagioni” di Arearea in versione urbana
al Mittelfest, questa seconda puntata “From Summer to Autumn” coreografata da
Roberto Cocconi e Marta Bevilacqua, agita stavolta sul palcoscenico spoglio del Teatro
Verdi, in un lavoro che approfondisce la stagione estiva e autunnale, non ci ha avvinto
come la precedente.

Lo spettacolo si esplica al femminile nell’estate, con cinque danzatrici che si muovono
nel vento e nella tempesta, e nell’autunno da altrettanti uomini alle prese con un
mutamento di clima e di sensazioni sulla celeberrima musica di Vivaldi, riscritta da Max
Richter nel 2015.

A nostro avviso lo spettacolo si sviluppa con un eccessivo didascalismo, associando ad
ogni stagione comportamenti un po’ troppo scontati, stemperati tuttavia da una
eccellente qualita dei movimenti e da un’ironia che pervade spesso la scena, oltre che
da un uso efficace e originale dello spazio e degli oggetti.

Ma la danza & anche capace di mescolarsi sapientemente con altri linguaggi, come
avviene in “In girum imus nocte et consumimur igni” di Roberto Castello di Aldes,
di cui su Klp si & gia parlato ampiamente, in lizza anche per il Last Seen 2016.
Sull’enigmatico palindromo che definisce lo spettacolo, Castello ha costruito una
performance di grande potenza interpretativa, in cui cinema, danza e teatro convivono
in modo forte e denso di suggestioni.

Su una musica incessantemente ipnotica, Mariano Nieddu, Stefano Questorio, Giselda
Ranieri ed Irene Russolillo creano, attraverso un continuo ed estenuante movimento,
una serie ininterrotta di micro narrazioni, subordinate da un video proiettore che
scandisce spazi, tempi e geometrie, e in cui una sorta di movimento perpetuo regna
sovrano.

“Andiamo in giro la notte e siamo consumati dal fuoco” & davvero quello che il palco ci
restituisce, cosi come la metafora di una umanita sempre in movimento alla ricerca di
una felicita composta di brevissimi istanti, che all’improvviso possono catapultarci nella
disperazione. Uno spettacolo <che trasmette all’'osservazione dello spettatore,
emotivamente partecipe, la fatica che sul palco consuma i quattro performer.

Ultimamente poi la danza sta invadendo anche il campo difficile delle performance
dedicate ai ragazzi, come ha testimoniato il Festival Y Generation di Trento.

A Gorizia abbiamo assistito ad un nuovo spettacolo dedicato proprio ai ragazzi di
Alessandro Sciarroni.

Di questo filone avevamo gia visto con entusiasmo uno spettacolo dedicato ai bambini,
“Joseph Kids”.

Anche a Gorizia il coreografo e performer si & cimentato come autore in un’altra
performance con interazioni video per il pubblico giovane, "Home Alone”. La creazione
rientra nel progetto con cui Roberto Casarotto, direttore di Balletto di Roma, intende
avviare progetti di danza per i piu piccoli.

“Home Alone” muove dagli intenti nobili di porre i ragazzi di fronte alla possibilita di
osservare i mezzi tecnologici come veicolo di creativita e non di mera alienazione.

In scena una performer, sola in casa, esce dal proprio isolamento interagendo con il
computer.

Ecco allora che, con |l‘utilizzo di questo strumento, inizia un divertente gioco di
deformazione del corpo e di diversificazione dello spazio, che viene riverberato anche
su un grande schermo.

Parte integrante della performance sono i momenti di gioco interattivo in cui i bambini
sperimenteranno il semplice dispositivo tecnologico alla base della performance.

Se gli intenti sono buoni, il risultato tuttavia non ci pare del tutto stimolante, poiché
tutte le possibilita ludiche insite della danza vengono qui sacrificate, rispetto ad un
gioco facile e ripetitivo che ricorda quelli utilizzati nei villaggi turistici. A nostro
avviso, una maggiore concessione alle possibilita del gesto e della corporeita insite nei
bambini, che peraltro accorrono gioiosi sul palco, farebbe acquistare allo spettacolo una
dimensione pilt profonda e necessaria.

http://www.klpteatro.it/nid-platform-2017-gorizia
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PERSINSALA (20 ottobre 2017)

Protagonista lo spettatore / Nid Platform 2017
di CARIS IENCO

Il teatro contemporaneo non sembra ricordarsi cid che il geniale e rivoluzionario Oscar
Wilde scrisse nella prefazione de Il ritratto di Dorian Grey, opera simbolo del

narcisismo e dell’egocentrismo: “L’artista & il creatore della bellezza, rivelare |'arte
senza rivelare l'artista & il fine dell’arte”. Da qui parte la mia riflessione su alcuni
spettacoli visti durante la kermesse della Nid Platform - la piattaforma dedicata alla

migliore danza italiana.
La bellezza prodotta dall’opera pud essere declinata in mille sfaccettature, in mille

definizioni, ma & riconoscibile - sempre. Pu0 essere una bellezza brutale, banale,
estetica, classica, rivoluzionaria, provocatoria, sentimentale, di denuncia
sociale/morale/politica/artistica/estetica. Una cosa non deve mai essere:

autoreferenziale. In parole povere, |I'opera d’arte deve essere di per sé aperta e non
chiusa intorno all’ego dell’artista - come abbiamo gia ripetuto in altre sedi.

Non si pud montare uno spettacolo puntando esclusivamente su cid che si pensa di fare,
0 su cio che ci piace fare, anche quando si ha un dono in cido che si fa.

E Marco D’Agostin ha un dono. Questo &€ lampante. Il suo essere vitale. Vitale nella sua
natura, con la sua presenza, nella sua danza. Ma, a nostro modesto avviso, pecca di
ingenuita nell’ideazione, e nella scrittura del suo spettacolo. La presentazione stessa &
un errore, ovvero puntare sulla sperimentazione, “sulla stanchezza del guardare”,
trasformando lo spettatore in creatore. Un genere di sperimentazione che puo ormai
dirsi datato, e regala l'infelice impressione di nascondersi dietro un dito, di inviare un
messaggio dentro alla bottiglia - senza destinatario - laddove & il messaggio a latitare.
Ogni spettatore ha la propria dose di capacita inventiva, & creatore di suo - ma non
deve pagare un biglietto per inventarsi uno spettacolo altrui. Lo paga per vedere un
qualcosa su cui riflettere o sognare, affidandosi all’artista per andare oltre. Il compito
dell’artista & accompagnarlo in questo viaggio. Everything is ok si risolve, di
conseguenza, in una semplice manifestazione del talento vocale e fisico di D'Agostin,
indubbio, e in una certa stanchezza che subentra nello spettatore.

Discorso simile per lo spettacolo We POP - firmato dalla medesima Compagnia, VAN. La
performance, ideata da Davide Valrosso, aspira a sperimentare nuove forme di
gestualita che vorrebbero rimandare a figure antropomorfe. L'esito, purtroppo, si rivela
piuttosto ripetitivo, soprattutto a livello musicale - e anche coreografico nella prima
parte. Ci si auspica che, nel prosieguo, vi sia una cura maggiore del contorno
coreografico al fine di rendere lo spettacolo nel suo complesso maggiormente
interessante. La Compagnia Aereaarea si €& presentata al pubblico con Le quattro
stagioni - from Summer to Autumn, su coreografia di Marta Bevilacqua e Roberto
Cocconi. Spettacolo accompagnato dalle musiche delle Quattro stagioni di Vivaldi.
Un’ottima base sulla quale raccontare storie contemporanee, con qualche sprazzo di
ironia. Un lavoro buono che andrebbe, a nostro avviso, perfezionato in certe parti
ancora troppo ripetitive.

Gli spettacoli decisamente pil riusciti dell’intera giornata sono stati il primo e |'ultimo.
At home alone e In girum imus nocte et consumimur igni.

Il primo, firmato da Alessandro Sciarroni, vede in scena il Balletto di Roma. At home
alone mette a confronto i ragazzi e la tecnologia, o piu specificamente il rapporto tra il
corpo e la tecnologia domestica (il computer, la web camera, e cosi via). Un dialogo, tra
il corpo reale e il corpo proiettato in video, che pud essere - per |'adulto spettatore -
un modo per smitizzare cio che si vede su uno schermo, nel momento in cui si ha un
confronto diretto con la realta. Per i giovani presenti in sala, un modo intelligente di
divertirsi con i games. Uno spettacolo dove, a un certo punto, i ragazzi presenti tra il
pubblico sono invitati a prendere parte alla coreografia, con una chiamata sul palco.

Il secondo spettacolo cui plaudiamo € In girum imus nocte et consumimur igni di
Roberto Castello. Un racconto sul girovagare contemporaneo di persone stanche,
malate, deformate, frenetiche. Un girovagare per non andare da nessuna parte,
seguendo un ritmo ostinato, fin troppo ostinato per lo spettatore - come pud essere
quello della vita contemporanea. Andare e andare, tornare indietro e riandare per non
arrivare da nessuna parte fino a sfibrarsi. Performance ironica e tecnicamente piu che
egregia, quella prodotta dalla Compagnia Aldes di Porcari.

http://teatro.persinsala.it/protagonista-lo-spettatore-nid-platform-2017/44146
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KLP (31 maggio 2017)

YC4D / La danza massmediatica di Interplay, da Castello a
Costanzo Martini

di TOBIA ROSSETTI

E’ interamente italiana la seconda tappa di Interplay/17, che dedica un doppio sguardo
sui dispositivi massmediatici, televisivi e cinematografici, affiancando le interpretazioni
di Andrea Costanzo Martini, nuova promessa della giovane coreografia italiana anche se
attualmente vive in Israele, e del celeberrimo Roberto Castello, artista di fama
internazionale ormai consolidata.

Il primo e un solo, “Trop”, scritto per sé stesso da Andrea Costanzo Martini, secondo
una formula gia sperimentata nel 2016 con “What happened in Torino”, presentato sullo
stesso palco di Interplay.

()

Decisamente meno comico si dichiara fin da subito il secondo pezzo, un lungo e amaro
spettacolo di Roberto Castello dal titolo “In girum imus nocte et consumimur
igni”, palindromo latino traducibile con “andiamo in giro la notte e siamo consumati dal
fuoco”, e che non a caso cita un film del 1978 di quello stesso Guy Debord autore de
“La societa dello spettacolo”.

Se una societa bidimensionalizzata e bidimensionalizzante & per Debord il frutto
malsano della cultura postmoderna, Castello, imparata la lezione, ne ritrae qui gli
aspetti piu grotteschi e disumanizzati in un lungo esodo ateo ed asettico.

Un inizio deciso apre la scena a suon di musica elettronica, precisa e minimale, che
persistera uguale per tutti e cinquanta i minuti di spettacolo, mentre un potente
proiettore, altro perpetuo compagno di viaggio dello spettatore, modella e rimodella
letteralmente lo spazio scenico cambiando angolatura di volta in volta, rispetto alle tre
pareti nere che contornano il palco e sulle quali proietta geometrie in costante
trasformazione. Con e sulla proiezione, che consiste di un semplice flusso di materia
grigia simile a una texture digitale, si compone e si scompone la formazione di quattro
performer, che, camminando, danzando, sbraitando e inciampando, procedono costanti
in un‘oscura marcia senza fine.

Lo spettacolo, preciso come una macchina, & scandito dall’ossessivo “Dark, Light” che
una voce over registrata recita ogni volta che la proiezione si interrompe per
consentire, nel buio, il cambio di posizione dei quattro condannati. Quasi come
personaggi intrappolati in un videogame in bianco e nero, i danzatori sono costretti ad
andare avanti (o meglio “in giro”) fino a che la console che |li ospita e che |li crea non
verra spenta dall’esterno. Un “Aspettando Godot” danzato con echi espressionistici,
all'insegna dell’estetica digitale e techno tipica del Nuovo Millennio.

Bianco e nero & anche l'intero spazio scenico, illuminato da luci fredde e sinistre in
quello che sembra un richiamo al noir cinematografico. Del noir, cosi, “In girum”
condividerebbe anche quella poetica profondamente cinica e disillusa, quasi priva di
sentimento, costruendo ogni sua scena in modo ancora bidimensionale, quasi
antinarrativo, senza che nessuna scena prevarichi sulle altre.

Il risultato finale & una trance disumanizzante, che fa perdere le coordinate spaziali e
la coscienza a chi si muove sul palco, procedendo verso il niente, e a chi da fuori
osserva voyeristicamente, ma anche partecipe della perdizione dei quattro.

Castello si pone cosi di fronte al pubblico ermetico e provocatorio, ma altrettanto
fruibile, attraverso uno spettacolo dal ritmo vivo, martellante e partecipativo, che
difficilmente annoia e che difficilmente dimenticheremo una volta lasciata la sala.

http://www.klpteatro.it/yc4d-la-danza-massmediatica-interplay-castello-costanzo-martini
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ENRICO PASTORE bIOg (20 maggio 2017)

SPECIALE INTERPLAY:
IN GIRUM IMUS NOCTE ET CONSUMIMUR IGNI di Roberto
Castello

di ENRICO PASTORE

Tra luce e ombra si cammina senza un dove, senza un perché. Un’umanita scomposta, in
perenne movimento nei frame di luce concessi per un tempo Ilimitato prima di
sprofondare nella notte. D'ogne posa indegna quest’'umanita cammina in quel poco di
giorno grigio, fatto di luce attenuata come di fumo che scivola via e si disperde, di
movimento ossessivo come chi s’affanna per un nonnulla, e poi la notte, prima di un
nuovo giorno che non porta novita né progresso. Solo varieta nell’alternar di bianco
latteo e nero pece.

Di qual fuoco si sia consumati in questa notte non & dato sapere. Frenesia, furore,
smania in quest’'inceder coatto, spinti da un ritmo non nostro, ossessivo compulsivo. Un
titolo palindromo come lo spettacolo: da qualsiasi parte lo si giri, ridonda lo stesso
suono, lo stesso gusto, lo stesso andar da nessuna parte.

"Che ore sono?”

"La stessa di sempre”. Un finale di partita eternamente rimandato dalla luce che
succede all’'ombra. C’é molta atmosfera beckettiana in questo lavoro di Roberto Castello
con Aldes. Per tutto il tempo della piece, nel martellare ritmico elettronico, mi
risuonava nella mente la May di Passi: nove passi avanti, nove passi indietro, come un
metronomo. E cosi i chicchi si aggiungono ai chicchi finché c’€é un mucchio, un piccolo
mucchio, I'impossibile mucchio.

Per questo lavoro si € parlato di ritorno del tragico. Non sono d’accordo. Non c’é nessun
fato inalterabile a sconfiggere |'eroe che si batte comunque e nonostante tutto. Le
Moire non hanno filato nessun percorso ineluttabile. Il procedere & verso nessuna
parte. Vi &€ un eterno ritorno di un’uguale miseria senza nessun destino. Come i ciechi
di Bruguel si avanza verso un abisso eternamente rinnovato e rimandato, oltre, senza
mai fine.

Un lavoro intenso, provante, sia per il pubblico che per i bravissimi danzatori (Mariano
Nieddu, Giserlda Ranieri, Ilenia Romano, Irene Russolillo). Un flusso in eterno
movimento, nell’alternarsi di forme di luce che creano spazi sempre diversi per un
procedere senza posa. Ogni tanto degli inserti rappresentativi, frammenti di quotidiano
distorto, come di feste andate a male, in qualche modo degenerati. Un lavoro
disperante, dove anche l'ironia sa di fiele. Nessuna pacca sulla spalla, nessun tentativo
di indorare la pillola. D'altra parte |I'aveva gia detto Shakespeare nella sua tragedia piu
nera: “La vita e’ solo un‘ombra che cammina, un povero attore che si pavoneggia e si
dimena durante la sua ora sul palcoscenico, dopodiché non si sente piu nulla. Una
favola narrata da un idiota, piena di rumore e furia, che non significa nulla.”

http://www.enricopastore.com/2017/05/20/speciale-interplay-girum-imus-nocte-et-
consimimur-igni-roberto-castello
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DANZA & DANZA web (s aprite 2017)

La danza della fine
di ROBERTO GIAMBRONE

Siamo alla frutta. Quante volte nel corso degli ultimi venti o trent’anni abbiamo sentito
intonare il de profundis del teatro, della danza, della letteratura e delle arti in genere?
Nel migliore dei casi si & parlato di crisi, una crisi infinita che assomiglia a un
angoscioso tunnel senza vie di uscita. Nel peggiore dei casi si € parlato a piu riprese di
morte del cinema, di fine della letteratura e di conseguente nostalgia dell’antico, di
revival e rigurgiti vintage. L’impossibilita di esprimersi €& una pesante eredita
novecentesca, che da Adorno in poi (“impossibile scrivere una poesia dopo Auschwitz”)
ha condizionato gli artisti, gli scrittori e i creativi in genere, aprendo la strada alle
stagioni del post: postmodernismo, postcoloniale, post-apocalittico (I’Apocalisse e
tornata di moda, tra profezie Maya e neo catastrofismi) fino all’attuale epoca della
post-verita.

Eppure gli artisti si esprimo ancora: cinema, teatro, letteratura, arti visive proliferano
a dispetto dei cantori della fine. Perché dunque continuiamo a parlare cosi
insistentemente di crisi? E come si traduce questo sentimento nella produzione
artistica? Proviamo a capirne di piu guardando proprio al mondo della danza
contemporanea.

Uno spettacolo come Bit di Maguy Marin (2014) rispecchia in modo esemplare quella
poetica della fine che accomuna diversi autori europei in bilico tra teatro e danza, da
Jan Fabre a Christoph Marthaler, da Alain Platel a Pippo Delbono, da Roberto Castello a
ricci/forte, solo per citarne alcuni.

Bit ripropone, in chiave contemporanea, il tema della Totentanz, la danza macabra che
era diventata un fenomeno di massa nel medioevo, un antidoto alle paure del
millenarismo, alimentate dalle carestie e dalle pestilenze, che mietevano vittime senza
guardare in faccia nessuno: ricchi e poveri, potenti e svantaggiati, come ci spiega la
copiosa iconografia dell’epoca, dai trionfi della morte alle incisioni e miniature nelle
quali un arzillo scheletro trascina i rappresentanti di tutte le caste sociali in un
girotondo letale. E proprio il tema della carola & ripreso da Marin nella sua incalzante
coreografia, dove una gioiosa brigata di danzatori, come rapita in una trance ipnotica,
si avvia baldanzosa nel baratro della fine. Vita e morte vanno a braccetto, si celebra la
gioia dell’esistenza attraverso |'estasi della danza sapendo che solo la morte puo porre
fine a questo esuberante horror vacui.

Sono parecchie le assonanze tra la coreografia di Marin e il palindromico In girum
imus nocte et consumimur igni di Roberto Castello (2015), dove gli interpreti sono
trascinati in un’estenuante ed enigmatica danza che alterna stati catatonici a giravolte
e impeti isterici. Ogni tanto, nella serrata coreografia di Castello, una perentoria voce
fuori scena comanda il buio (dark) o la luce (light), aggiungendo qua e la una
altrettanto lapidaria espressione che suona come un memento mori. Il glaciale disegno
delle luci guida i rappresentanti di questa umanita allo sbando nella loro sfibrante
marcia, imponendo un dinamismo implacabile, che |li vede ora affannati e disfatti, ora in
preda a una sorta di euforia. Pure in questo caso si ha la sensazione di assistere a una
Totentanz medievale in stile contemporaneo, la quale pud essere letta anche come



metafora della danza, che puo essere sia prometeica condanna sia fuoco rigeneratore.

Prossimo alla fine e infatti il principio dell’Apocalisse, di una catastrofe che a fronte del
sacrificio estremo promette la rigenerazione. In questa chiave si puo leggere il
folgorante assolo di Enzo Cosimi Sopra di me il diluvio (2014), nel quale la bravissima
Paola Lattanzi attraversa stati progressivi di disfacimento e sfinimento lasciando
intendere una possibile salvezza nel segno di un ritrovato equilibrio con la natura. Ma il
tema dell’Apocalisse & molto caro anche a Jan Fabre, che lo declina secondo il principio
della metamorfosi, di un disfacimento che prelude alla rinascita, come avviene nel ciclo
vitale dei lepidotteri. Con il suo stile barocco, ricco di citazioni pittoriche, ce ne da una
dimostrazione nell'impressionante performance Preparatio mortis (2005-2010), al
termine della quale l'interprete, dopo un animoso corpo a corpo con cataste di fiori in
putrefazione, si rintana in una tomba trasparente. Nuda e imprigionata come in un
bozzolo, la donna diventa una larva, mentre insetti gia maturi le invadono il corpo,

lasciando intendere una sua prossima trasformazione.

In Fabre & chiaro il desiderio, che condivide con altri autori europei, di affrontare il
tema della morte per elaborarne il lutto, auspicando una rinascita che sia foriera anche
di nuove forme espressive. Lo credono, tra gli altri, Angelin Preljocaj, che si & ispirato
all’Apocalisse di Giovanni per realizzare lo spettacolo Suivront mille ans de calme
(2010), e il duo italiano ricci/forte, che ha condensato tutte le ossessioni, le paure e le
isterie della fine in Imitationofdeath (2012): “Una rappresentazione in cui la morte ¢ la
chiave d'accesso alla vita”, come spiegano in un’intervista.

L'attuale scenario geopolitico costringe a rivedere il ruolo e la posizione dell’artista
nella scena contemporanea. Ignorarlo &€ impossibile, considerate le ricadute che ha
sugli stati d’animo e sulle abitudini del mondo occidentale, oggi piu che mai in crisi. I
coreografi si attrezzano tematizzando questa crisi: dall’economia al ‘grande gioco’ del
potere internazionale, dai fenomeni migratori alle incertezze e alle paure della societa
liguida, tutto viene elaborato e filtrato dallo sguardo dei coreografi. C’é chi auspica un
nuovo umanesimo come Roberto Zappala (Transiti Humanitatis, 2015-2017); chi, come
Virgilio Sieni, cerca di estrarre dai corpi e dai gesti della gente comune, ma anche
dall’antico mestiere del puparo Mimmo Cuticchio, le storie e le memorie sedimentate,
per ridare un senso alla danza al di la di qualunque tentazione estetica o di
autoreferenzialita del linguaggio.

Insomma, il laboratorio della fine &€ in piena attivita, a dimostrazione del fatto che il
lutto del ‘secolo breve’ & ancora vivo, alimentato da nuove dolorose ferite. Di fatto,
dopo la grande stagione del Tanztheater, che del male di vivere aveva fatto il proprio
manifesto, si & consolidato nella coreografia contemporanea uno “stile della fine”,
formalmente determinato da un trovarobato un po’ demodé, da musiche vintage,
passerelle bauschiane e balli di repertorio, da un certo illanguidimento del portamento
e dell’'espressione degli attori, cui fanno da controcanto struggenti catatonie o
impressionanti esplosioni isteriche, sfinimenti e sacrifici. E un teatro che spesso volge
al proclama, all’appello pit 0 meno solenne o disperato, che ha il tono della confessione
o del monito e che spesso ci da la sensazione di assistere ‘all’ultimo spettacolo’, a una
resa dei conti. Si tratta di capire quanto questa Apocalisse teatrale preluda, come si
diceva prima, ad una palingenesi, al rinnovamento dello statuto, dei temi e dei
linguaggi della danza o se non dobbiamo considerare |'ossessiva messa in scena del
declino un irreversibile processo.

https://www.danzaedanzaweb.com/articolo/1145/la-danza-della-fine
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ARTRIBU N E (5 febbraio 2017)

The end is near. La danza secondo Roberto Castello
di SIMONE AZZONI

La ricorderemo per un po’ la camminata di questi pellegrini afflitti, anime in pena sotto
una pioggia grigia di pixel. Ci e entrata dentro. Peccato averlo visto in pochi e, non ce
ne voglia il resto del cartellone della danza del Camploy, il lavoro di Roberto Castello &
una sintesi assoluta che vanifica quella danza capace di avere ancora fiducia in se
stessa. Qui siamo in un cul de sac, l'umanita & allo stremo, avvilita dal suo stesso
progresso, abbattuta dalle abitudini, dai ritmi, dai tic della modernita. Quattro
danzatori (Alice Giuliani, Mariano Nieddu, Giselda Ranieri e Ilenia Romano), quattro
sopravvissuti della triblU umana (non a caso le ossessioni ritmiche ci riportano a una
ritualita ancestrale), quattro pulsazioni cardiache assetate di luce e respiro.

SENZA VIA D'USCITA

In girum imus nocte et consumimur igni, recita il titolo palindromo, perché nemmeno il
titolo &€ una via d’uscita. Si sta, in camere di luce grigiastra disegnate dai video
proiettori, finestre di quadrati che invertono Mondrian dal bianco al nero. Qui si va al
nero, senza tante dissolvenze ma con cesure secche. Come in un dramma di Kantor.
Frammenti per apparizioni di sommersi (senza essere salvati), derive da Cecita di
Saramago, dirette da una voce esterna che sancisce |'inizio e la fine di ogni movimento.
L'uomo ha raggiunto faticosamente la posizione eretta, ma si &€ perduto nei tic, nelle
idiozie che consumano le nostre quotidianita: ecco l'ironia del coreografo di Aldes. Una
tazzina di caffé al bar, una serata in discoteca, |'affannarsi sulle strade del traffico o
delle alienanti catene di montaggio delle nostre carriere. Il repertorio dello stupidario
umano & denudato senza cattiveria ma anche senza pieta. C'é una meravigliosa ferocia
che lascia in balia di un loop elettronico questi borghesi di Rodin che hanno rinunciato
alla dignita.

PROFEZIE EMPATICHE

Le diapositive incorniciate dai sagomatori sono una claustrofobia di luce, vetrini in cui
inutilmente si affanna un’umanita che Goya chiamo gli Orrori della guerra. Anche qui
figurine, uscite da un vestibolo di dolore. Bidimensionalita fisica nella tridimensionalita
opaca di una luce fioca.

Lo sguardo che ci chiede Castello € empatico, vorremmo fermare l'invisibile nastro su
cui anche noi trasporteremo fra poco il nostro futuro.

Perché anche questo lavoro di Castello € profetico, ed € forse per questo che gira gia
da almeno due anni. Siamo sperduti, sfiniti, esausti anche noi e I'osceno, la violenza
dei rapporti, quel bestiale ci appartengono fino alle ossa.

http://www.artribune.com/arti-performative/teatro-danza/2017/02/spettacolo-teatro-
roberto-castello
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CORRIERE SPETTACOLO (8 gennaio 2017)

“In girum imus nocte et consumimur igni”, la fragile esistenza
di LAURA SCIORTINO

Sul palcoscenico del Teatro Cantiere Florida Roberto Castello mette in scena incertezza
e instabilita dell’'uomo moderno.

A fulgure et tempestate, Libera nos Domine!

A flagello terraemotus, Libera nos Domine!

A peste, fame et bello, Libera nos Domine!

Ut fructus terrae dare et conservare digneris, Te rogamus, audi nos!
Ut pacem nobis dones. Te rogamus audi nos!

Fulmini e tempeste, terremoti, peste, fame, guerra: queste erano le paure dell’'uomo
antico. Egli recitava le rogazioni, vere e proprie preghiere per proteggere da qualunque
male le seminagioni. Ma oggi I'uomo cos’é e sopratutto cosa, o chi, teme?

Al Teatro Cantiere Florida di Firenze va in scena “In girum imus nocte et consumimur
igni”, una coreografia che mette in scena I'uomo moderno strumento di un sistema,
ingranaggio di un meccanismo, fantoccio in mano al tempo tiranno. Roberto Castello &
I"autore di questa danza narrativa e drammatica, realizzata con quattro interpreti del
gruppo ALDES, associazione di artisti e operatori culturali che nasce come progetto
politico. Tre donne e un uomo in nero, vestiti “a lutto”, si muovono con soli stop al
buio, in una rappresentazione che procede in avanti, come per immagini, anzi meglio,
per dia-positive: fotografie in bianco e nero che hanno bisogno dell’attraversamento
della luce per essere osservate.

Soli, su un in-girum palcoscenico che si lascia plasmare da studiate proiezioni
luminose, i quattro interpreti sono come fantasmi stanchi, esausti, sfiniti che
continuano, inarrestabili, la propria corsa verso uno sconosciuto punto di arresto. Alla
base, un campionamento ritmico che si ripete sempre uguale a se stesso integrato, di
tanto in tanto, di parte aggiuntive; ad accorparsi € soprattutto una voce che fa
irruzione in questo beat musicale per scandirne tempo e durata. La danza e la musica,
infatti, si muovono in parallelo, o meglio, seguendo le regole di uno stesso “gioco”.
Entrambe sono costruite su un loop, ovvero sul senso di una ripetizione e, soprattutto,
sul procedere senza interruzione. La coreografia, per buona parte dell’intera durata, ¢
costruita su camminate-immobili, metafora stessa di una vita perennemente in corsa
che non porta a raggiungere alcun traguardo. Un’'esistenza declinata all’infinito:
dovere, agire, fare. In questa successione reiterata di immagini, emergono le
caratteristiche dell’'uomo contemporaneo, socialmente e politicamente solo anche se
parte di una stessa comunita. Quelle paure antiche legate alla sola forza di una natura
avida e generosa, sono state sostituite da “nuovi” tormenti che rendono instabile il
presente e incerto il futuro.

La danza vuole restituire proprio questo senso di fragilita e incertezza esistenziale; le
camminate che procedono nonostante la fatica, le perdite di equilibrio, la postura
abbandonata con le spalle in avanti, definiscono un uomo esausto, orfano in un mondo
caotico e ingestibile. Un mondo stretto e asfissiante come lo spazio che la luce illumina
di volta in volta delineando tanti, diversi, perimetri scenici. L’individuo risulta
destabilizzato e indebolito ma nulla sembra generare in lui un sentimento di sconfitta.
Avidi, alienati, istintivi, eccitati ma impoveriti, dominanti e dominati: quegli uomini
siamo noi, uomini liberi ma «che girano in tondo nella notte consumati dal fuoco».

http://www.corrierespettacolo.it/in-girum-imus-nocte-et-consumimur-igni-la-fragile-

esistenza/
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IL CORRIERE FIORENTINO (:s dicembre 2016)

Castello e la dura marcia della vita

di SILVIA POLETTI

In una notte buia e tempestosa tre ragazze e un uomo si aggirano marciando
inesorabili. Ogni tanto un black out scandito da una voce elettronica sembra fermare
I'azione. Niente da fare. Appena torna uno squarcio di luce, a delimitare lo spazio di
azione, i quattro sono sempre li, in marcia.

Traiettorie diverse, momenti apparentemente di pausa, approcci solidali o scatenamento
di rabbie represse. Qualsiasi cosa non ferma comunque la camminata dei quattro.

Chi sono? Sembrano zombie, gia morti, o magari solo esseri umani esausti dal vivere.
“In girum imus nocte” di Roberto Castello, visto al Florida, sintetizza in una efficace
metafora teatrale la dura lex dell'esistenza: camminare fino alla meta finale sempre
piu onerati di affanni, angosce, delusioni. Concetto estenuante e alla lunga un po'
estenuato, ma sviluppato con coerenza gestuale grazie anche ai compenetratissimi
interpreti.



MEG LIO MENO (15 dicembre 2016)

Il palindromo apocalittico di Roberto Castello
di LUIGI SCARDIGLI

FIRENZE. Si chiamava Studio Uno e al posto della venere nordica Ilenia Romano
(ammirata e applaudita poco tempo fa in Alfa, dello stesso Castello, al teatro dello
Scompiglio di Vorno di Lucca), tre estati fa, al Funaro di Pistoia, Roberto Castello aveva
deciso di piazzare, come quarto elemento apocalittico della sua compagnia Aldes, uno
dei suoi danzattori stabili, Stefano Questorio. Fu nel salone in legno dell’indispensabile
oasi artistica pistoiese che la sua danza critica fece |I|'ultima prova tecnica di
trasmissione, prima di diventare, al Cantiere Florida, di Firenze (si replica stasera e
domani, 16 dicembre, alle 21) In girum imus nocte et consumimur igni, che seppur non
sembra possa potersi attribuire a Virgilio, resta comunque un famoso e angosciante
palindromo.

Il resto della comunicazione visiva (mossa, indecifrabile, come la foto che abbiamo
volutamente scelto) e dunque (a)morale, come gli altri tre interpreti, in ordine
alfabetico, erano e sono rimasti gli stessi: Mariano Nieddu, Giselda Ranieri e Irene
Russolillo, che completano quel mosaico schizofrenico di questa sezione umana che
potrebbe essere intesa e decifrata come un'ondata di migranti anomali arrivati esausti
sulle coste occidentali e pronti a risalire la china europea senza pit anima. Non
necessariamente, pero: anche gli indigeni europei somigliano sempre piu ai loro fratelli
che spingono da Sud e che sembra possano sostituirsi in questa gara a ostacoli come
partecipanti volti e votati al massacro. La dubtechno che sottintende gli assordanti
ordini sovietici, che precedono, a loro volta, puntualmente, una diversa prospettiva
scenica di questi allegri quattro ragazzi morti, resuscitati, ma morti prima di rinascere,
esaspera perfettamente lo stato ansiogeno dell'immagine, scandito dal rapporto
(a)musicale dai ricercati e funzionali movimenti disabili degli interpreti, incapaci, forse
perché reduci da una traversata mediterranea stipati con altri condannati a bordo di un
barcone che ne ha anchilosato muscolature e articolazioni, di muoversi con
coordinazione. Non solo gli arti inferiori e superiori non sono piu in grado di
armonizzare la deambulazione; le sagome visive e i loro sguardi assenti, ringarzulliti,
ogni tanto, dall’idea di un miraggio o dalla promessa di un tozzo di pane, rendono ancor
piu umiliante |I'esodo verso non sappiamo quale terra promessa, che non aspetta altro
di dare il benvenuto ad una nuova ondata di schiavi capaci di sostituire quelli sfruttati
fino a quel momento e ormai talmente logori da non poter piu essere utilizzati per
esperimenti sui geni, dimostrazioni, lobotomizzazioni. Le luci soni quelle che vengono
sparate dalla consolle lungo il perimetro del palco a sezioni delimitate: ognuno dei
protagonisti sembra che abbia ancora una fune legata in vita che non consenta, a
nessuno di loro, di liberarsi definitivamente dal passato e coniugarsi con il futuro. Ma
con il trascorrere della rappresentazione e della familiarizzazione degli interpreti con il
loro nuovo habitat, le quattro personificazioni, che continuano a cadenzare i propri
passi asfittici rispettando i tempi claustrofobici della colonna sonora, sembrano
riprendere le sembianze umane: sorridono e diventano, da vittime predestinate e
destinate, sadici carnefici; un solo lampo di sarcasmo nel buio della disperazione,
letteralmente ingerito dalla nuova sottomissione alla quale vengono sottoposti e che
somiglia quella dei loro fratelli fortunati e ricchi che pretendono di riscuotere il dazio
per |'offerta ospitalita. La prassi nichilista si auto esercita continuamente: Giselda,
Ilenia, Irene e Mariano (l'ordine alfabetico € deontologicamente indispensabile) non
abbandonano mai il loro status, cosi come il sottofondo sonoro, che cambia solo
qualche riff sillabico, ma resta nocivo, anche se militarmente impeccabile, e non
consente a nessuno di tirarsi fuori dalle gabbie luminose che rimandano sul fondale del
proscenio le loro sagome apparentemente normali. Il senso di totale abbandono,
sconfitta, senza possibilita alcuna di ristoro, men che mai di rivincita, si impadronisce
tanto dei protagonisti, quanto del pubblico, che vengono indistintamente assorbiti,
all’unisono, nel cono della disperazione, un cilindro anomalo forse un po’ troppo
esasperato dal regista rivolto comunque verso gli inferi e dal quale nessuno sembra
essere in grado di poter uscire.

http://megliomeno.com/index.php/item/349-il-palindromo-apocalittico-di-roberto-castello
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ARTALKS (15 dicembre 2016)

Animali notturni o primitivi?
di SIMONA FRIGERIO e LUCIANO UGGE'

Al Cantiere Florida di Firenze arriva Roberto Castello con In Girum Imus Nocte et
Consumimur Igni. E la notte si accende.

Sfuggevole come I'oggetto del suo titolo (chi gira in tondo nella notte e viene
consumato dal fuoco? Le falene o le torce?), la performance firmata da Roberto Castello
mette in scena personaggi notturni, al confine tra esseri primordiali - che si fanno
largo all’alba dell’umanita - e animali gaudenti, che mandano in fumo le loro esistenze
in una parossistica ricerca del piacere, nelle follie di una gioventu bruciata.

Una serie di brevi quadri, a tratti vicini alle inquadrature filmiche, che possono
rimandare sia al lento progredire della civilta, con visioni metaforiche della rincorsa
verso il successo, gli atti di sopraffazione, la prevaricazione per il potere, la formazione
di clan e I|'esclusione dei singoli, ma anche la possibilita di condivisione - di uno
spazio, un tempo e un’esperienza comune. Oppure evocare la Milano da bere, lo
struscio nelle vie della moda, il degrado delle periferie, i pestaggi o gli stupri, i litigi
da wubriachi, i momenti goliardici da Italia Uno, il sesso come unica possibilita
d’incontro tra corpi separati.

I rimandi cinematografici non si esauriscono con i tagli di luce, anche alcuni movimenti,
come quello delle mani, rivelano assonanze con quella gestualita da vampiro degli
albori del cinema, quando le inquadrature in diagonale e i bianchi e neri espressionisti
di Murnau rendevano Nosferatu una figura inconscia insieme cupa e perturbante.

La scenografia & sostituita dal gioco di luci e dalle videoproiezioni che dialogano con i
performer, attualizzando l'idea di Gordon Craig di una scenografia mobile e allusiva,
quasi emozionale, protagonista essa stessa dello spettacolo teatrale.

Il succedersi dei quadri, in un continuum di climax e anticlimax, si galvanizza nel
finale. GIli ultimi dieci minuti si caricano di una tensione crescente, sottolineata da una
musica che sembra farsi vieppiu sincopata, fino al momento di stallo, quasi catartico, in
cui il respiro torna a quella quiete propria dell’alba, umana e primordiale.

http://www.artalks.net/animali-notturni-o-primitivi/
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CITTA' NUOVA (10 dicembre 2016)

Vanno in giro di notte e sono bruciati dalla fatica
di GIUSEPPE DISTEFANO

Al Teatro Franco Parenti di Milano lo spettacolo del coreografo Roberto Castello parla
dell’alienazione del nostro vivere quotidiano

Una luce fredda scansiona le pareti disegnando tagli geometrici - corridoi, porte,
angoli, strade - che salgono e scendono, che aprono e chiudono lo spazio scenico. Tra
buio e luce intermittente, i danzatori, sempre in movimento e con la testa e le spalle
abbassate, come portassero un peso sulle spalle, si posizionano, inizialmente in gruppo
simili a zombie, poi scomposti, claudicanti, con posture e gesti sincro e in seguito
difformi, scrivendo nei loro corpi di tuniche nere brevi spot del vivere quotidiano.
Quello che genera affinita, desideri, conflitti, violenze.

Il ritmo & martellante, ossessivo. Una musica techno, un suono, dapprima urtante, poi,
nel sussulto dei corpi al limite della trance dei 5 danzatori, sempre pil coinvolgente.
“In girum imus nocte et consumimur igni” (Andiamo in giro la notte e siamo consumati
dal fuoco)”, del coreografo lucchese Roberto Castello della compagnia Aldes, & una
danza cinetica tesissima, rigorosa, cinematografica, con sprazzi grotteschi. Mentre una
voce meccanica, come un ordine, ripete e avvisa che la fine & vicina - “the end is near”
-, gli interpreti in marcia si distribuiscono frontalmente, laterali, di spalle, in un
continuo vagare notturno che |li sorprendera smembrandoli. Da un'umanita collettiva si
passa all'individuo; e intanto si intrecciano, si ostacolano, si sgambettano, si torturano,
si trascinano, si bloccano. La reiterazione, tra contrazioni e fluidita, trova cambi di
gesti con ondeggiamenti del busto, disarticolazione dei muscoli, ghigni, mani sugli
occhi, braccia penzoloni, rotolamenti a terra, mentre la spossatezza si impadronisce dei

corpi, ma senza cedimenti.

https://www.cittanuova.it/vanno-in-giro-di-notte-e-sono-bruciati-dalla-fatica
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La REPUBBLICA (13 novembre 2016)

Palermo
di ROBERTO GIAMBRONE

In girum imus nocte et consumimur igni € un celebre palindromo latino di origine
incerta, che potrebbe riferirsi al fatale girovagare delle falene mortalmente attratte
dalla luce.

Roberto Castello intitola cosi la sua folgorante coreografia presentata al Teatro Libero,
nella quale i bravi interpreti Alice Giuliani, Mariano Nieddu, Stefano Questorio e Giselda
Ranieri assecondano il ritmo incalzante di una musica ossessiva, lasciandosi trascinare
in una estenuante danza ipnotica, che alterna stati catatonici a giravolte ed impeti
isterici.

L'ingegnoso disegno luci guida i rappresentanti di questa umanita allo sbando nella loro
sfibrante marcia, imponendo un dinamismo implacabile. Una Totentanz medievale in
bianco e nero, metafora della danza come prometeica condanna o come fuoco
rigeneratore, che ha non poche assonanze con il recente lavoro della coreografa
francese Maguy Marin.



IL SOLE 24 ORE (19 novembre 2015)

Anime perse nella trance notturna di Roberto Castello

DANZA & DANZA (novembre-dicembre 2015)

Dell'individuo e delle sue alienazioni
di GIUSEPPE DISTEFANO

E un ritmo techno, martellante, ossessivo, invariato, quella che percuote e ipnotizza i
nostri sensi. Una musica, un suono, dapprima urtante; poi, nel sussulto dei corpi al
limite della trance dei cinque danzatori, sempre pil coinvolgente. Una luce fredda
scansiona le pareti disegnando tagli geometrici - corridoi, porte, angoli, strade - che
salgono e scendono, che aprono e chiudono lo spazio scenico.

Tra buio e luce intermittenti, i danzatori, sempre in movimento e con la testa e le
spalle abbassate, si posizionano, inizialmente in gruppo simili a zombie, poi scomposti,
con posture e gesti sincro e in seguito difformi, scrivendo nei loro corpi vestiti di nero
brevi spot del vivere quotidiano. Quello che genera affinita, desideri, conflitti. “In
girum imus nocte et consumimur igni” (Andiamo in giro la notte e siamo consumati dal
fuoco)”, riporta il coreografo lucchese Roberto Castello della compagnia Aldes, ad una
danza cinetica tesissima, rigorosa, cinematografica, con sprazzi grotteschi. Mentre una
voce ripete e avvisa che la fine & vicina, - “the end is near” - gli interpreti (Giselda
Ranieri, Valentina Sechi, Ilenia Romano, Stefano Questorio) si distribuiscono frontali,
laterali, di spalle, in un continuo vagare notturno che li sorprendera smembrandoli.

Da un'umanita collettiva si passa all'individuo; e intanto si intrecciano, si ostacolano, si
sgambettano, si torturano, si trascinano, si bloccano. La reiterazione, tra spasmi e
fluidita, trova cambi di gesti con ondeggiamenti del busto, disarticolazione dei muscoli,
mani sugli occhi, braccia penzoloni, rotolamenti a terra, mentre la spossatezza si
impadronisce dei corpi, ma senza cedimenti. Castello, ispirandosi all'omonimo film di
Guy Debord del 1978 - in cui il regista usa immagini statiche per far progredire il
discorso sui meccanismi della societa dello spettacolo e del consumismo - trasfigura
quel senso di perdita, l'inesorabile passare del tempo, l'alienazione e |'oppressione
dell'individuo nella societa moderna, con una coreografia costruita come un
meraviglioso dispositivo scenico, dentro il quale ci cattura.

http://www.ilsole24ore.com/art/cultura/2015-11-19/anime-perse-trance-notturna-
roberto-castello-155453.shtml
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KLP teatro (27 ottobre 2015)

Roberto Castello: girare a vuoto sul consumo dei nostri
desideri

di SALVATORE INSANA

La fine & vicina. Ma siamo ancora all'inizio. “In girum imus nocte (et consumimur
igni)”: andiamo in giro la notte e siamo consumati dal fuoco. Andiamo in giro la notte e
finiamo sempre in gabbia, partecipi di una nuova classe morta.

Roberto Castello rimane molto coerente alla radicalita di Guy Debord, scrittore, regista
e filosofo francese la cui vita/opera & fortemente dialettica, in bianco e nero, dalle
posizioni salde. Ha ben chiari i suoi nemici, ha ben forte la sua posizione. Cosi come lo
spettacolo in questione, che si giova, magnetico e ostinato, della dicotomia basilare di

luce e ombra per costruire un notturno che non lascia scampo all'intrattenimento.

La scena € una scatola nera rischiarata solo dal videoproiettore, con superfici segnate
da angoli retti, e un bianco sporco, in cui si intravede un lento cadere di quella che
potrebbe essere pioggia nera.

Sei corpi vestiti con tuniche nere faticano a prendere il via, poi iniziano all'unisono
quella che diventera progressivamente una partitura dannata e rigorosa, essenziale e
violenta. Quella di corpi asserviti ad un disegno superiore, ancora una volta eterodiretti
e in marcia. Non comunicanti. Ingabbiati e sincopati, in preda alle pulsioni da emeriti
bipolari, claudicanti, gravi e gravati da pesi invisibili ma capaci di somatizzarsi in uno
stato di degenza in scena.

L'unico uomo del gruppo (Mariano Nieddu) &€ sempre chino su se stesso, gobbo, in preda
al ghigno nosferatesco del corpo criminale. Gravati dal tempo che scandisce
incessantemente l'azione, ad ogni buio le pedine cambiano posto, alternano stati di
felicita apparente a momenti di totale abnegazione alla psico-fisica macchina coreutica
imposta. Come nuovi lemming, operosi e ciechi. Inchiodati a terra, in una condizione di
febbrile angoscia all'interno della quale gli sprazzi di euforia sono di disperata messa in
scena, falsa, grottesca, della gioia esteriormente rappresentata.

Ci si danna a vuoto, si gira a vuoto come macchine celibi. Tra istantanee e folgorazioni
visive, senza poter staccare i piedi dal suolo, ci si consuma, ci si brucia per inerzia, per
empatia verso il dispendio improduttivo, senza conservazioni, senza cedimenti al
virtuosismo, rigorosamente lontani dai codici piu riconoscibili della (danza di) moda. E
ogni tanto la voce fuori campo ci ricorda che “the end is near”.

La fine e vicina, e siamo quasi alla conclusione, forti di una fredda monocromia e di un
martellamento sonoro che non cede, ma anzi porta verso una trance che trasforma i
performer in esseri spossessati, in lotta per farsi luce, mai docili, mai coscienti, contro
le avversita intangibili della scena (della vita), servili al ritmo che I|i muove,
nell'estinguersi vano di entusiasmi rappresentati, di ingannevoli risate nervose, di
concitate vibrazioni di membra cadenzate.

Se per il situazionista francese il celebre palindromo latino che da il titolo all'opera era
I'incipit di un (non) film che faceva una ricognizione amara e fiera della propria vita
passata, lo spettacolo (da vedere!) di Roberto Castello &€ un catartico esorcismo contro
la furia cinestetica metropolitana, contro la familiarita canaglia, il traffico avaro di
quiete, I'odio che, nostro malgrado, sotterraneo ma affiorante, ci accomuna
egoisticamente |'un I'altro.

http://www.klpteatro.it/roberto-castello-girare-a-vuoto-sul-consumo-dei-nostri-desideri
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INTERNAZIONALE (25 ottobre 2015)

OPINIONI

Di cosa ha bisogno il teatro italiano
di CHRISTIAN RAIMO

(-]

Preparazione e volonta politica

Accanto alle mancanze della scuola va messa certo la responsabilita della critica, dei
teatri pubblici, dell’editoria: perché & rarissimo seguire uno spettacolo con il testo
sotto mano? Perché spessissimo i foglietti d’introduzione sono incomprensibili? Perché e
quasi la regola che le recensioni sui grandi giornali siano comprensibili solo dagli
addetti ai lavori, e alle volte nemmeno da quelli? Perché quasi in nessun caso si
accompagna lo spettacolo con un incontro di introduzione? Perché I|’editoria teatrale
non riceve fondi pubblici per poter sopravvivere?

E questo lungo discorso, questa perorazione, fatta essenzialmente per il teatro di
prosa, potremmo estenderla ad altre forme di spettacolo.

Se devo concludere con due esempi per il tutto li prenderei dalla danza.

Uno & quello di Roberto Castello: la sua compagnia € una delle eccellenze della danza
europea. Il suo spettacolo - premio Ubu - del 1985, Il cortile prodotto con Sosta
Palmizi, & considerato giustamente seminale per la storia della coreografia italiana
degli ultimi trent’anni, e il suo ultimo spettacolo, In girum imus nocte (et consumimur
igni) non & di minore bellezza.

Eppure a parte due giorni nella rassegna romana di Short theatre e una decina di date
sparse per |'Italia sara complicatissimo vederlo. Perché? Perché in questi trent’anni che
ci separano dal Cortile si &€ fatto pochissimo per educare il pubblico, si € pensato che
bastasse promuovere gli eventi, e ora ci si rende conto che gli spettatori consapevoli
mancano.

E andata diversamente, dicevamo, in Belgio. A Romaeuropa festival quest’anno Anne
Teresa De Keersmaeker ha presentato un meraviglioso cofanetto di un libro e quattro
dvd realizzato con Bojana Cveji¢ dedicato alla presentazione del suo lavoro: The
coreographer’s score. Nei quattro dvd non c’é solo la celebrazione di una star della
coreografia mondiale, ma un‘ampia documentazione della sua didattica. Una via che la
stessa De Keersmaeker ci offre per entrare nel suo laboratorio artistico; e farlo € quasi
altrettanto gratificante che vedere i suoi splendidi spettacoli.

Investire nella formazione del pubblico non & cosi complicato, e restituisce risultati
evidenti anche da un punto di vista economico. L'unica condizione, certo, € che ci siano
la preparazione e la volonta politica per farlo.

http://www.internazionale.it/opinione/christian-raimo/2015/10/25/teatro-italiano-crisi-

fortezza-vuota
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CH E TEATRO FA (19 ottobre 2015)

roma.blogautore.repubblica.it - Rodolfo di Giammarco

nuovi critici / in girum imus nocte et consumimur igni...
di GIULIA SANZONE

Liquidi e profondi beat battono come pioggia, tra ancestrali percussioni africane e
gocce colanti riflesse sullo sfondo perlato di una scena buia, schiava di blocchi di luce
diafana, che generano e distruggono una settantina di straordinari quadri danzanti:
flash intermittenti, tormentati e asserviti a una voce meccanica, che impera beckettiana
e domina al comando “dark/light”.

in girum 1Scalzi, stretti in tuniche funeree, i sei automi protagonisti di una matrix
inquietante si allineano in rapidi e discordanti frame alternati da un effetto simile allo
stop-motion, errando, epilettici e virtuosi, negli spasmodici tic di moderni proletari, o
innocenti bambini, per un‘ora eccezionale di teatro danza, al confine sublime e ibrido
tra la video arte e I'avanguardia elettronica.

Sembrano creature inumane allo stadio microbico, o elementi primordiali, chimici e
cellulari, i danzatori coreografati da Roberto Castello, assemblati e sparpagliati da
impulsi elettrici, da connessioni sinaptiche che inducono i corpi a convulsioni, attrazioni
e opposizioni di forze magnetiche in preda a sostanze psicotrope, a volte estatico-
maniacali, altre volte depresse e anestetizzate.

La retina dello spettatore si fonde tra le ritmate variazioni ottiche, dettate dai fasci di
luce che incasellano I'estasi autistica dei personaggi, entrando anch’essa in una sorta
di trance dove la percezione viene alterata, scandita dalla travolgente cerimonia atavica
e cannibale.

La crudelta spaventosa scandaglia terminazioni nervose ed emozioni del branco
plagiato, violento e violentato, a sua volta, da un potere spietato come nelle sadiche
giornate della Sald pasoliniana, e si alterna all’ironia mostruosa di un ridicolo
grottesco, all’incubo bulimico di un piacere bramato fino ad una morte indifferente,
invocata, bruciata al fuoco del fatale e reiterato delirio: “the end is near”.

Sulla scia di un continuo reset, i quadri/prigione dell’olocausto in atto si consumano in
fretta e le sue torce danzanti si spengono come folli falene, sacrificandosi, suicide di
luce.

L'inevitabile deflagrazione & celebrata nella performance gia dal titolo, di debordiana
memoria, con la palindroma formula latina che ripercorre al contrario i caratteri,
rimanendo prodigiosamente invariata: In girum imus nocte et consumimur igni
(“Andiamo in giro di notte e ci consumiamo al fuoco”).

Teatro Vascello, Roma
17 ottobre 2015

http://cheteatrochefa-roma.blogautore.repubblica.it/2015/10/19/nuovi-critici-in-girum-
imus-nocte-et-consumimur-igni-g-s/
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L'ALTRO QUOTIDIANO.IT (s ottobre 2015)

DANZA

Dal video saggio di Debord I'originale spettacolo di Roberto
Castello

di FEDERICO BETTA

Un’unica base ritmica che si ripete ossessivamente per tutto lo spettacolo. Una voce off
che decide con due semplici parole, light e dark, quando la scena € illuminata o buia.
Un unico spazio segmentato da colonne e aree oscure, possibilita di movimento sempre
incatenato tra confini rigidi. Questo € il quadro che accoglie i sei ballerini sotto la
guida di Roberto Castello nel suo ultimo lavoro In girum imus nocte et consumimur
ingni (Andiamo in giro la notte e siamo consumati dal fuoco) in scena al teatro vascello
di Roma fino a domenica 18 ottobre.

Lo spunto del lavoro e il video saggio di Guy Debord del 1978 dallo stesso titolo: un
montaggio di riprese originali, scene da film, foto e voce dello stesso Debord che apre
nuove strade filmiche per resistere alla condizione umana intrisa di spettacolo. Il lavoro
di Castello €, come dice |'autore, di pura danza, ma privo di qualsiasi riferimento al
balletto. In questa sperimentalita, che anche in teatro € indagine esistenziale sulla
condizione dell’'umanita, si ravvedono i riferimenti al suo illustre predecessore. I sei
ballerini, esseri umani sfranti dalla fatica del quotidiano, incastrati in mosse ripetitive
o disarticolati in un‘ebbrezza senza sfogo, sfidano la resistenza fisica per sopravvivere
a una condizione senza uscita. Come diceva Debord nel suo film: “Niente traduceva
questo presente senza via d'uscita e senza riposo come lI'antica frase che ritorna
integralmente su se stessa, essendo costruita lettera per lettera come un labirinto da
cui non si puo uscire”.

Lo spettacolo si chiude nel silenzio e, anche se sembra privare lo spettatore di ogni
speranza, lo rilancia nella sua vita dopo aver attraversato un’esperienza comune.

http://www.altrogquotidiano.it/dal-video-saggio-di-debord-loriginale-spettacolo-di-
roberto-castello/
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LA CITTA' METROPOLITANA (17 ottobre 2015)

Al Teatro Vascello la coreografia di Roberto Castello
di POEMA SERIS LEO

Uno sguardo alla realta contemporanea della danza italiana. Sei ballerini ritmati nel
tempo, in giro la notte e consumati dal fuoco.

Roma, 17 ottobre 2015 - Un fine settimana all'insegna della danza quello proposto dal
Teatro Vascello di Monteverde a Roma che da venerdi 16 ottobre a domenica 18 ottobre
2015 (pomeridiana delle h. 18), presenta al pubblico romano In girum imus nocte (et
consumimur igni), (Andiamo in giro la notte e siamo consumati dal fuoco), per la
coreografia di Roberto Castello. Sei personaggi, bravissimi ballerini che scandiscono la
scena al ritmo di una musica martellante, sempre uguale, intervallata da una voce fuori
scena che gestisce scene e sequenze sulle parole di “"Dark... Light”. Buio e cambiamento.
Dalla metafora dell’alienazione, del delirio, sei corpi in perenne movimento che
interpretano silenti nell’ombra la visione di un‘umanita orwelliana e sempre pil lontana
dal senso di solidarieta. Cosi come rivela la scena della lotte comune e dell’improvvisa
solitudine in cui viene lasciata la loro compagna nel grido del.. cambiamento.
L'arrivismo, la corsa verso la competizione, affannata e meravigliosamente interpretata.
Ottima la scelta di una luce cinematografica per creare quella prospettiva scenica,
fondamentale nel comprendere cosa succede tra un istante e I'altro.

Nel “Dark .. Light”, il buio di sei figure nere che si divertono forzate e, allo stesso
tempo, spontaneamente si annullano. GIli amanti del cinema d’autore avranno
riconosciuto nel titolo In girum imus nocte (et consumimur igni) il richiamo al

palindromo enigmatico, capolavoro del 1978 del regista francese Guy Debord, che
definiva “lo spettacolo non come un insieme di immagini, ma come un rapporto sociale
tra le persone, mediato dalle immagini”. Nella sua difficolta, lo spettacolo & anche
comico e ben congegnato per un’‘ora di rappresentazione. “Andiamo in giro la notte e
siamo consumati dal fuoco“, la messa in scena va cosi oltre la sua possibile
interpretazione di metafora del vivere. Con il sostegno di MIBACT/Direzione Generale
Spettacolo dal vivo, Regione Toscana/Sistema Regionale del lo Spettacolo, In girum
imus nocte (et consumimur igni) € uno spettacolo da vedere, moderno in cui grazie alla
bravura di Elisa Capecchi, Alice Giuliani, Mariano Nieddu, Giselda Ranieri, Ilenia
Romano ed Irene Russolillo, per qualche istante si ha come l'illusione di non trovarsi
seduti in Italia, ma tra gli spalti di un qualche teatro sperimentale new yorkese.

http://www.cittametropolitana.info/2015/10/17/danza-il-teatro-vascello-con-la-nuova-
coreografia-di-roberto-castello
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LO SGUARDO DI ARLECCHINO.IT (i3 ottobre '15)

Andiamo in giro di notte (e siamo bruciati dalla fatica)
di ANDREA BALESTRI

C’é tanta fatica: si sente nella testa, per il pressare di un ininterrotto loop di un’ora, e
si sente nelle spalle, a star seduti sulle panche di legno dell’appena intitolata sala
Arnaldo Cestaro (la sede porcarese di Spam! & uno spazio sempre interessante e
accogliente, ma poco ergonomico). Una fatica che trova corrispondenza con quella in
scena: quattro figure vestite di nero che avanzano e si muovono in una visione della
vita desolante e a tratti ironica. Sono sfiancati gia all’inizio, da fermi, e lo sono ancor
pit quando, come per obbedire svogliatamente a una forza superiore, qualcosa si
muove (per citare il titolo della stagione autunnale aperta dallo spettacolo).

E questo il nucleo di In girum imus nocte (et consumimur igni), ultima creazione di
Roberto Castello che ha appena debuttato a Roma, riscuotendo un successo
inaspettatamente unanime. La gestazione e durata almeno due anni, dalla prima
presentazione come studio di 20 minuti, a una prima versione di un‘ora andata in scena
al festival Ring nell’estate 2014, fino a questa, della stessa durata, ma piu densa e
strutturata. Il titolo, il cui significato vuol dire poco o nulla - Andiamo in giro di notte
(e siamo consumati dal fuoco) - trova il senso nel suo significante: il celebre
palindromo sembra accordarsi con la ricorsivita che nello spettacolo & cosi sensibile.

Light. Dark. Una voce gracchiante da annuncio aeroportuale scandisce il succedersi di
67 quadri (li ha contati Rodolfo Di Giammarco: complimenti). Si accende il proiettore
che illumina la scena e le quattro figure sono pronte e vive, ferme o in movimento. Una
teoria di azioni quotidiane, pilt o meno riconoscibili, si succede con ritmo ora disteso,
ora serrato, ma sempre ritmato dalla cadenza robotica e infernale sparata a gran
volume. Lo spazio & definito dai mutevoli riquadri della luce scura dell’immagine
scorrevole del proiettore: i pixel sono evidenti, quasi a rappresentare una vita da
Tamagotchi in bassa definizione. Alienati: questo termine & stato applicato piu volte
agli esseri raffigurati da Giselda Ranieri, Irene Russolillo, Ilenia Romano e Mariano
Nieddu. Non a caso: immersi come sono in una routine da Tempi moderni di Chaplin,
non sono presenti a sé stessi nemmeno per sistemarsi i vestiti cadenti. I tentativi di
riallacciare |'abito che & aperto sulla schiena sono deboli e poco convinti, come se
I'altra azione condotta senza capirne il senso fosse comunque piu importante di darsi
una dignita ormai smarrita da tempo.

“The end is near"™, annuncia la voce robotica, non senza ironia, fin dai primi minuti: la
fine mia o dello spettacolo? In realta il lavoro, pur sfiancante, &€ ottimamente calibrato
su un sapiente equilibrio tra i momenti servi di quel ritmo in 4/4 e quelli in cui il corpo
€ piu libero di muoversi, benché sempre con disperata afflizione.

Sorge il dubbio, perd, sulla legittimita di proporre per due anni uno spettacolo - e di
farne pagare un biglietto - ancora non compiuto, secondo quell’abitudine delle prove
aperte, vizio ormai endemico di certo #teatrocontemporaneo (#sitistocitando
#chimentismettila). In questo caso il dubbio va poco lontano e si risolve subito. La
sincerita e l['umilta con cui Roberto Castello presenta i suoi work in progress fanno
parte di un piu ampio ed encomiabile progetto: costruire un rapporto stabile e
bidirezionale con il suo pubblico, che speriamo sia sempre pil numeroso.

http://www.losguardodiarlecchino.it/andiamo-in-giro-di-notte-e-siamo-bruciati-dalla-
fatica
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ARTNOISE-it (29 settembre 2015)

DANZA

Roberto Castello, “"In girum imus nocte...”
di MARTA OLIVIERI

All'interno del festival Short Theatre, che quest’anno apre la stagione settembrina di
teatro, danza e musica a Roma, abbiamo avuto la possibilita di assistere alla prima
assoluta della nuova produzione di Roberto Castello: In girum imus nocte (et
cosumimur igni) [Andiamo in giro la notte (e siamo consumati dal fuoco)].

Si entra alla Pelanda e si attende finché un suono batte lo spazio e sfonda i confini del
controllo razionale.

Una scena nera ospita corpi alienati con I'aiuto di luci semplici e geometriche che,
assieme ai danzatori e ad una voce che scandisce meccanicamente il buio e la luce,
disegnano ritmicamente la scena. Improvvisamente un tuffo.

Un territorio inconscio sembra accogliere lo spettatore che subito si affida al linguaggio
scelto e inizia a dialogare con lo spettacolo.

Corpi in movimento senza tregua narrano la comunita nelle sue espressioni piu
variegate, evidenziando dall'inizio alla fine wuno stato di malessere, narrato
impeccabilmente dai danzatori attraverso un preciso, e paradossalmente rassicurante,
parossistico tremolio rimbalzante che 1li accompagna per tutta la durata dello
spettacolo.

I corpi sono insieme ma soli, poi soli, ma insieme. Proprio come nelle strade delle
nostre citta.

La struttura dello spettacolo di Castello & salda, culla lo spettatore che ne segue il
cammino. Proprio per questo possiamo convogliare tutte le nostre energie in una
esperienza densa, sia di senso che di corpo.

I corpi si inseguono senza tregua, stanchi, deformati nei volti, deturpati forse dalla
stanchezza di cercarsi. Ne viene fuori una spossatezza profonda che, ahime, credo
risieda pacata anche in quelle sedie di platea.

Lo spettacolo ha quasi un carattere ossessivo e liberatorio; con coraggio affronta
questo schema che tutti noi tendiamo a nascondere nel quotidiano. Qui non ci si puo
esimere dal viverlo. Una volta terminato, si & certi di aver vissuto e condiviso qualche
cosa di prezioso con il resto del pubblico, con chi lo ha scritto e con chi lo ha danzato.
Le vibrazioni restano in circolo. L'’esperienza nel e del presente & la piu bella
sensazione che ci auguriamo di vivere.

Ne abbiamo ancora I'occasione dal 16 al 18 ottobre 2015 al teatro Vascello di Roma.

http://www.artnoise.it/roberto-castello-girum-imus-nocte/
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Scenecontemporanee.it (e secttembre 2015)

Short Theatre 10. MK - e-ink | Roberto Castello - In girum

imus nocte (et consumimur igni)
Parliamo di danza, tra passato e nostalgia di futuro, passando per il presente.
Due visioni da Short Theatre 10.

di RENATA SAVO

Dal passato alla nostalgia di futuro, ma passando per il presente. A Short Theatre ha
debuttato In girum imus nocte (et consumimur igni), coreografia di Roberto Castello,
fondatore nel 1993 della compagnia toscana ALDES, e in generale tra i piu illustri
rappresentati della danza contemporanea in Italia. Una prima assoluta il suo In girum
imus nocte (et consumimur igni), titolo palindromo che riprende un verso
tradizionalmente attribuito al poeta Virgilio dal significato enigmatico quanto la sua
assegnazione di paternita, a sua volta riutilizzato dal regista e filosofo Guy Debord
(autore del famoso saggio La societa dello spettacolo) per un film (nel 1978) che
rifletteva sul rapporto tra liberta e spettacolo, tra produzione e consumo, visti entrambi
come momenti di un ciclo spietato, labirinto senza via d’uscita. L’inquietudine
labirintica del verso latino viene trasferita nello spettacolo di Roberto Castello sul piano
del movimento di gruppo nello spazio e nel tempo. Lo spazio vuoto & reso fioca luce
dalle proiezioni video sullo sfondo e movimento dalle anime nere che lo abitano. I corpi
dei danzatori rappresentano l'ossimoro di luci oscure che appaiono e scompaiono
all’ordine di accendersi e di spegnersi proveniente da una voce acusmatica. Il loop
musicale dal ritmo sincopato e dalle sonorita vagamente etniche diventa il terreno su
cui stendere una danza ispirata a tecniche e stili diversi: tra moduli coreografici che ne
assecondano |'andatura ritmica e la liberta di una danza che invece sembra sorda ai
richiami della musica, emerge nel complesso, in quel gioco illusionistico di spostamenti
repentini nel buio e nell'assoluta padronanza del senso spaziale che ricorda Quad
(1981) di Samuel Beckett, I'immagine di wuna sorta di videogioco infernale,
un’allucinazione che lascia libero lo spettatore di ricamare un suo personale intreccio
attorno alle brevi azioni mimetiche innescate da intenzioni narrative. Questo nuovo
lavoro di Roberto Castello & un'opera metafisica, enigmatica come un dipinto
dechirichiano, non a caso costruita sulla dialettica tenebre/luce e sul paradosso tra
spazio bidimensionale e tridimensionale, dominato da corpi dalle mostruose abilita.
Corpi che non conoscono attrito, gravita né resistenza. Una sublime visione. Uno
spettacolo eccezionale.

http://www.scenecontemporanee.it/arti-performative/short-theatre-10-mk-e-ink-
roberto-castello-in-girum-imus-nocte-et-consumimur-igni-1829
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La REPUBBLICA (20 settembre 2015)

DANZA

IL CAOS DELLA VITA SCANDITO DALL'UDU
di RODOLFO DI GIAMMARCO

Un secondo e mezzo di suono ottenuto dall'udu, percussione africana, scandisce in
modo seriale, per un'ora, i 67 quadri (intercalati da bui) di un capolavoro della danza
che studia con dinamiche toccanti il corpo umano in preda a isteria, ipnosi, sopruso.

S'intitola In girum imus nocte (et consumimur igni), palindromo latino usato da Guy
Debord in un film del 1978, questa geniale macchina di Roberto Castello che colleziona
posture di quattro performer continuamente sorpresi in gimnopedie, pose, e figure al
limite, sempre in spazi di luce variabili.

In abiti neri, affetti da spasmi o tranche, bersagli di fulminee istruzioni beckettiane,
riprodotte a scatti come in sequenze alla Muybridge, subordinati come in un Salo di
Pasolini, a dar corpo strepitosamente al caos della vita sono Elisa Capecchi, Mariano
Nieddu, Giselda Ranieri e Irene Russolillo.

http://ricerca.repubblica.it/repubblica/archivio/repubblica/2015/09/20/il-caos-della-
vita-scandito-dalludu56.html
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NUCLEO al‘t-ZiI‘Ie (9 settembre 2015)

Short Theatre 2015 | Aldes Roberto Castello, Youness Khoukhou
di VALERIA LOPRIENO

All'interno dell’ interessantissima programmazione di Short Theatre, Roberto Castello
debutta in prima assoluta con la sua nuova produzione il cui titolo In girum imus nocte
et consumimur igni & attribuito ad un palindromo latino dalle origini incerte che
tradotto letteralmente sarebbe: Andiamo in giro la notte e siamo consumati dal fuoco.

Il coreografo inserisce i suoi quattro performer all’interno di un rettangolo dalle pareti
rosse e |li bagna di una proiezione costante di neve cadente. Lo spazio € ulteriormente
diviso e creato dalle luci che, annunciate da una voce fuori campo, alternano “light”
luce e “dark” buio. I suoi interpreti si muovono in questo spazio mutevole costruito
attraverso coni d’ombra, tenebre e fasci di luce: un’architettura inglobante, dai
contorni netti, che solo attraverso il loro movimento sembra voluminosa,
tridimensionale.

La costante e martellante musica elettronica che accompagna le quattro figure in scena
eé un elemento assolutamente essenziale e materico. I danzatori, nelle loro posture
ricurve e ingobbite, dallo sguardo basso, si muovono goffi e incattiviti. Moderni zombie
di una civilta in disfacimento, alternano quadri estremamente pittorici, plastici ed
espressionisti, a gag divertenti e azioni da film muto. C’€é un po’ del capolavoro di
Maguy Marin May B, come nei costumi un certo richiamo a Martha Graham. E’ I’
immagine di un’umanita degradata costruita cinematograficamente, in modo
estremamente accurato e interpretato magnificamente.

Di tutt’altra fattura e concezione & lo spettacolo di danza del coreografo marocchino Youness
Khoukhou. Becoming & la prima creazione di questo giovane danzatore. Lo spazio scenico ¢
spoglio, i tre interpreti sono vestiti con abiti comuni e scarpe, non c'é musica. L'indagine del
lavoro & essenzialmente sul movimento. La drammaturgia del pezzo si basa sull’analisi delle
traiettorie, delle dinamiche, sull’'imprevisto e gli scontri.

Lo spazio viene costruito attraverso il movimento e il ritmo. Le regole interne stabilite dai tre
fanno si che essi riescano a coordinarsi in ogni istante. Lo schema geometrico e ripetitivo si
sfalda piano piano con |'aumento dell’andatura provocando scontri ed errori imprevedibili per
questo genuini e interessanti. L'imprevedibilita del percorso diventa a poco a poco
volontarieta trasformando il gioco iniziale in una sfida. Il contatto & carico di tensioni e
di immagini estreme. Un lavoro in crescendo e pieno di piacevoli momenti
intellettualmente stimolanti.

http://nucleoartzine.com/short-theatre2015-aldes-roberto-castello-youness-khoukhou/
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Teatl"O e Cl‘itica (7 settembre 2015)

Debutta in prima assoluta a Short Theatre 10 il nuovo lavoro
di Roberto Castello per Aldes

di GAIA CLOTILDE CHERNETICH

Light. Sul palcoscenico nudo si registra |l'assenza di quinte, corpi, oggetti. Gli unici
segni di vita sono una proiezione di gocce che scendono a scatti sul fondale e un ritmo
elettronico in quattro quarti, a scandire un tempo circolare. Dark. La sottrazione della
visione operata dal buio porta |'attenzione a concentrarsi sul ritmo, ambasciatore di un
seguito imprevedibile che s’innesta nell’oscurita come un oggetto concreto colto da
moto perpetuo. Light. Una formazione si stacca dal fondo della scena ritagliando,
immobile, la sagoma di quattro corpi a capo chino, elegantemente vestiti con abiti neri
d’'ispirazione vittoriana.

In In girum imus nocte (et consumimor igni) - titolo palindromo dell’ultima creazione

della fucina lucchese ALDES condotta da Roberto Castello - il primo accenno al
movimento € un sussulto cinestetico che agisce alla base della nuca, un annuire lieve
che marca il tempo in crescendo, nascendo sottile per diventare feroce, affilato e
selvatico.

I danzatori - Mariano Nieddu, Giselda Ranieri, Irene Russolillo e Ilenia Romano/Elisa
Capecchi - sono posseduti e s’impossessano del ritmo che costruisce i loro corpi

portandoli verso quello “stato di danza” che gia la danzatrice italo-americana Simone
Forti aveva iniziato a esplorare, complice I'LSD, intorno agli anni '70: una trance
percettiva che deforma i tratti e invade il corpo, un’alterazione che esalta l'individualita
disponendola ad aprirsi all’altro con le dovute conseguenze di conflitti e affinita.
L'alternanza irregolare di luce e buio & chiamata da una voce che, impartendo i comandi
light e dark, conduce il gioco della visione. Come elemento drammaturgico, la luce &
quella diafana di un proiettore programmato per attivare e disattivare porzioni di scena
secondo un principio geometrico volto a segnare improvvise latitudini e longitudini
(corridoi, sezioni e forme poste in posizioni e ad altezze diverse).

Nella prima meta, la reiterazione esasperata del dondolio della testa si combina con il
ritmico fruscio dei piedi dei danzatori colti da un fuoco crescente e capace di
trasformare sempre di piu le loro tensioni interiori in movimenti: da in-tension a ex-
tension in un rapporto di reciproca interdipendenza. Quando giunge a regime, la
struttura dello spettacolo scioglie nei corpi un’umanita individuale, iniziano quindi a

intrecciarsi relazioni inedite che non sembrano volte a intrattenere il pubblico con il
prodigio dionisiaco della trance dance, ma a tenere testa, forse, a cio che il setting
autoritariamente impone. Si generano quindi momenti di contatto dove il peso del

corpo, in senso sia fisico che metafisico, € oggetto ora d’accettazione ora di resistenza.
La liberazione del movimento, che esplode in forme liquide, € la via di fuga da un
accumulo di tic e di spasmi muscolari che entrano in loop. Se la verticalita che
caratterizza visivamente la prima parte contrassegna le quattro individualita come
partecipanti dello stesso trip, € nel momento in cui i danzatori raggiungono la
dimensione orizzontale, al contatto col suolo, che emerge chiaramente |‘'umanita
singolare di ciascuno di loro. Spuntando dal nero solenne dei costumi, la carne ¢ lo
spazio del vulnus, la ferita, segno della potenziale vulnerabilita che rilancia
continuamente, nello spettacolo, ogni possibile solidificazione di senso. Cosi Giselda
Ranieri ci offre con toccante intensita la visione della pelle della sua schiena mentre
asseconda la forza del suo corpo che fluisce nei muscoli disarticolando spazi e tempi.
Nonostante la voce fuori campo annunci ripetutamente I'avvento della fine - the end is
near - il ritmo non smette di possedere i corpi dischiudendo infine in loro la possibilita
di un’ironia dai toni leggeri che vagamente inizia a scomporre, nella seconda parte, la
dimensione seria della scena. E cosi che la trance apre le porte alla possibilitad di una
danza grottesca, coraggiosa evoluzione all’interno di un dispositivo scenico austero che
invita lo spettatore a lasciarsi andare, dall’‘inizio alla fine, attraversando i propri stati
d’animo sui quali le continue “seizure” della luce e dei movimenti agiscono come una
sequenza di neurologici black out e aure premonitrici. Con questa prima assoluta,
Roberto Castello accompagna danzatori e spettatori verso uno stato di reciproca
empatia, quel fuoco comune che il titolo della creazione richiama: un fuoco che,
nonostante |I'operazione chirurgica che la danza rappresenta per i corpi, non consuma la
visione, ma la accende.

http://www.teatroecritica.net/tag/short-theatre-10/
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[PAPER STRE ET] (5 settembre 2015)

Nostalgia di Futuro, o la riconquista del presente
di GIULIO SONNO

“La nostalgia & frutto di un'inconsapevole spontaneita: vivere, rimanere nel qui e ora, [...]1"

“La precarieta nei confronti del presente trova altresi forma nell'ultimo lavoro del
coreografo Roberto Castello (co-fondatore di Sosta Palmizi e creatore del gruppo
ALDES). In girum imus nocte (et consumimur igni) € un'ipnosi alienante. Siamo nella
grande scatola di un tempo senza effettiva evoluzione: un ritmo tribale si ripete
ossessivamente tra i continui intervalli di luce e buio. Lo spazio una proiezione
segmentata di asfalto sul rosso pallido delle pareti. Non c'é sangue, non c'é meta, non
c'é passato né futuro. Con movimenti lenti e scattosi, vediamo aggirarsi quattro
individui né vivi né morti (Capecchi, Nieddu, Ranieri, Russolillo): si trascinano nel
vuoto delle loro esistenze come se non potessero fare altro che "sopravviversi
addosso". Impossibile dire se il buio che separa i diversi frammenti segni una durata
effettiva.

Il primo pensiero allora va alla movida delle grandi citta, ai club notturni, ai rave party,
al pub crawl, ma Castello ci mostra molto di pilt che uno spaccato delle nuove
generazioni: qui c'é l'ologramma impietoso della nostra vitalita contemporanea. Ci
riscopriamo gatti nella scatola di Schrddinger, nessuno sa dire se siamo ancora Vivi
perché nessuno ha il coraggio di alzare il proprio coperchio, meglio atrofizzarsi nel
margine del dubbio.

Siamo, dunque, in una crisi e ci0 non sfugge ad Arcuri, che con Short Theatre si
conferma uno degli osservatori pilt sensibili e lucidi del panorama teatrale italiano,
mostrando tacitamente alla Capitale come la crisi non sia banalmente un disagio ma
un'opportunita di transizione. La "nostalgia di futuro" potrebbe essere la morte di dio,
I'emancipazione dal lassismo della provvidenza, sana e responsabile laicita. Questo
tempo depurato di speranza, insomma, non € necessariamente un male - anzi - perché
ci porta a vivere nel presente: ci spinge all'azione.”

http://www.paperstreet.it/cs/leggi/nostalgia-di-futuro-o-la-riconquista-del-
presente.html
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DOPPIOZERO (10 settembre 2015)

Short Theatre: riti di sacrificio
Roberto Castello: la macchina di tortura del desiderio

di ATTILIO SCARPELLINI

[...] Quanto a “nostalgia di futuro”, per usare il claim che quell’infaticabile inventore di
mots d’ordre che €& Fabrizio Arcuri ha coniato per questa decima edizione di Short
Theatre, il palindromo coreografico di Roberto Castello riesce a esprimerne piu delle
attese e osannate She She Pop. Anzi € lui che con In girum imus noctis et consumimur
igni (titolo finalmente e arcaicamente latino, oltre che ispirato all’'omonimo film di
Debord) finisce per reinterpetare |'assurdo sacrificio dell’Eletta: se non proprio “fino
alla morte”, i suoi quattro danzatori imprigionati in una cellula musicale ossessivamente
reiterata danzano fino allo sfinimento e alla trance, celebrando un esemplare quanto
angosciante matrimonio tra l'estasi e il panico. Storia di demoni e di farfalle notturne
che svolazzano attorno alla stessa lampada che le incenerira - se ne trova forse una
traccia nelle spettrali velature di gocce che proiettate sulle pareti sono la sua sola
scenografia - questa totentanz con lugubri accenti da carnevale nordico, eleganti abiti
neri e corpi stilizzati, € nondimeno uno straordinario meccanismo alienante, una
sapiente macchina della legge (cioé della tortura) tardomoderna, con |'unica differenza,
derisoria, che a farla funzionare non & la legge, bensi il desiderio.

La sua sola musica & una frase ritimica estratta da non si sa quale barbarica
performance techno, la sua unica scena € uno spazio nudo di riferimenti che non siano
il giorno e la notte che si susseguono in un secco alternarsi di bianchi e di neri, il suo
interruttore & una voce femminile che all’inizio & carica di un glamour sintetico e quasi
suadente ma che, tempo dieci minuti, nel suo demiurgico e ripetuto prescrivere la luce
(light) e la tenebra (dark), suona piu odiosa di una frusta egizia o di qualunque voce
mai udita dei Grandi Fratelli del passato. In mezzo, tra luce e tenebra, un drappello di
dannati batte il tempo sul posto, facendo oscillare il corpo e ciondolando le braccia,
spostandosi col favore del buio nell‘illusione di avanzare - in avanti, a destra, a
sinistra, rasente il muro, al centro - in un altro punto dello spazio dove la luce (che &
quella di una trasparenza equalizzante e poliziesca) puntualmente li riscoprira.

E una sofferenza di variazioni, dapprima minime, poi sempre pilu accentuate, e proprio
per questo sempre piu velleitarie e aleatorie, che non riescono a liberarsi del rigorismo

elementare ma ossessivo del tema, ovunque portino il proprio desiderio di
emancipazione e di singolarita e soprattutto nelle direzioni canoniche della danza
contemporanea: in verticale e in orizzontale - in quel grado zero della postura che €& la

terra - nella figurazione o nell'informe. L'onda ritmica torna ogni volta a sommergerli
nello schema che in un’apparenza di ordine nasconde l’irrisoluzione del perpetuum
mobile, del circolo vizioso, della cattiva infinita del palindromo che non inizia e non
finisce, va in giro, appunto, consumando il fuoco delle lanterne della notte.

E lirresoluzione di un mondo totalmente realizzato (che tanto disperava Jean
Baudrillard nei suoi ultimi anni di vita) che Roberto Castello vuole smascherare con uno
sguardo alla Matrix, mostrandone l|la nuda vita sotto le spoglie dello spettacolo
permanente. La danza ¢é il suo strumento, la sua possibilita di incarnazione critica, e
insieme la sua metafora. Non si pud non essere presi dalla tetanica ronde di In girum
imus nocte.., non si pud non seguirla, se non battendo e fuggendo (cercando di fuggire)
allo stesso passo delle infaticabili (e ammirevoli) anime perse che animano la sua
trance, ansimando sotto i colpi dei tamburi lontani troppo vicini, simpatizzando col

topovalzer rimasto impigliato nella sua ruota e sperando che qualcosa, il deus ex
machina di un provvidenziale colpo di rivoltella - una rivoltella surrealista, una vecchia
rivoltella rivoluzionaria.. - spacci una volta e per tutte quella voce maledetta che, se

non bastasse il danno, la frusta che detta il tempo, ci aggiunge la beffa di annunciare
di tanto in tanto, mendacemente, che the end is near. E invece, anche quando la
coreografia sembra prossima a una liberazione del movimento in un disordine narrativo,
prefigurando gesti orgiastici o conflitti che ridestano i corpi dal loro torpore, non fa che
assolutizzare il meccanismo, usare l|'illusione per stringere le maglie del palindromo.

Il mondo raffigurato da Castello viene dopo |'azione, i corpi che in esso si agitano sono
invischiati in un behaviorismo gestuale senza uscita, in un certo senso & pura, brutale
necessita che ha inglobato la trasgressione in se stessa. “La saggezza non arrivera
mai..” diceva Guy Debord suggellando orgogliosamente il suo film (e la sua vita) con
dei puntini di sospensione. Qui non €& la saggezza, ma la liberazione stessa che non
arrivera mai. Altro che sballo: viviamo semplicemente in un’altra societa disciplinare.
Strozzato da un eterno presente circolare, il futuro non & piu quello di una volta.
Restituiti al silenzio senza una ragione, se non quella che gli spettacoli finiscono,
Mariano Nieddu, Giselda Ranieri, Ilenia Romano e Irene Russolillo avanzano sul
proscenio, stanchi e radiosi. Un applauso saluta la loro salvezza prima ancora della loro
bravura. (Anche Nijinski, frastornato, applaude.)

http://www.doppiozero.com/materiali/scene/short-theatre-riti-di-sacrificio
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Gli STATI GENERALI (20 settembre 2015)

suoni e visioni

Short Theatre 2: polemiche e spettacoli
di ANDREA PORCHEDDU

Un mio post di qualche giorno fa, relativo alla “comunione” tutta interna al Festival
Short Theatre di Roma, ha suscitato qualche risposta indispettita e qualche presa di
posizione. Alcune belle, appassionate, articolate: e senza dubbio vale Ila pena
continuare a porre domande, se si hanno tante e tali risposte.

(-]

Allora intanto, per recuperare un po’ di tempo perduto in queste chiacchiere, vorrei
tornare su due spettacoli visti proprio a Short Theatre, che mi hanno sorpreso e
affascinato.

(-]

> Altro lavoro avvincente € In girum imus nocte et consumimur ingni (Andiamo in
giro la notte e siamo consumati dal fuoco), nuova coreografia di Roberto Castello e del
suo gruppo Aldes. L'affascinante e misterioso palindromo latino & lo spunto per un
affresco umano degno di Bosch o di Bruegel, puro medioevo contemporaneo: un‘umanita
sfranta, affranta, spersa che continua a marciare inesorabilmente sul posto, ad
avanzare stando ferma, a sbattersi e combattersi per una gara senza arrivo. I cinque
formidabili interpreti nerovestiti (Elisa Capecchi, Mariano Nieddu, Giselda Ranieri,
Ilenia Romano, Irene Russolillo) sono anime in pena, sono pellegrini sfiniti, sono
migranti d’oggi. Camminano assillati da una musica che & loop elettronico ossessivo, in
un alternarsi di buio e luce scandito da una diafana voce beckettiana che tutto spinge
all’assurdo. Ma & la condizione umana, quella che racconta Castello non senza ironia:
ed €& la realta di una lotta quotidiana, semplicemente per arrivare ultimi. L’incipit
insistito dello spettacolo & folgorante: quella postura dei corpi, quel camminare a
vuoto, quegli sguardi appesantiti sono I'emblema tragico dell’eterno ritorno del
presente. Non ci sono vie di fuga, in questa scatola chiusa che & il mondo: un bianco e
nero tracciato di frammenti (proiettati) come pioggia o graffi, tagli di luce obliqui e
claustrofobici, dettagli parziali che soffocano quanto la visione generale. Il lavoro cede
un po’ in alcuni quadri eccessivamente narrativi e mimetici, laddove I'impeto come
sempre caustico di Roberto Castello si lascia andare a una empatica visione di questa
umanita sbandata: quando vuole salvar/ci, il coreografo toscano pecca di generosita.
Anziché tenere vivo quel “fuoco” che brucia lento e inesorabile le nostre vite,
rosolandole calde come in apertura spettacolo, Castello ha preferito un po’ di
leggerezza. Chissa, altrimenti, vien da pensare, l’esito ci avrebbe davvero stordito,
confuso e commosso davvero troppo.
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