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Premio UBU 2022 – miglior spettacolo di danza
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ph  Pao l o  Por t o

L ’ in ferno  ne l la  cu ltura  occ identa le  è  i l  luogo  de l l ’ immaginar io  che  p iù  d i  ogni  a lt ro  ha
of ferto  spunt i  a  predicator i ,  i l lustrator i ,  p it tor i ,  scu ltor i ,  narrator i ,  reg ist i ,  mus ic is t i .  È
i l  luogo de l l ’esp iaz ione  de l le  co lpe  moral i  e  mater ia l i  in  cu i i  malvag i  vengono punit i  e  i l
bene  tr ionfa  su l  male.  È  i l  luogo  de l  sovvert imento  e  de l  caos  ne l la  cu i
rappresentaz ione  tutto  può  coes is tere.  Ma  sarebbe  poco  credib i le  oggi  una
rappresentaz ione  de l  male  come  regno  d i  un  d iavo lo  su lfureo  munito  d i  coda,  corna  e
forcone.  L ’In ferno  è  qu i,  e  assomigl ia  molto  a l  Paradiso.  È  c iò  che  sp inge  a  fare  ogni
s forzo per appar ire  ogni  momento p iù  bravi,  p iù  g iust i ,  p iù  be l l i ,  p iù  fort i ,  p iù  att raent i ,
p iù  responsabi l i ,  p iù  umil i ,  p iù  inte l l igent i ,  che  sp inge  a  competere  per  ottenere
grat i f icaz ion i  moral i ,  soc ia l i ,  economiche,  af fet t ive.
Di  qu i  l ’ idea  d i  «Inferno»,  una  t ragedia  in  forma  d i  commedia  –  seducente,  p iacevo le,
co invo lgente,  br i l lante e d ivertente – su l l ’ invadenza de l l ’ego.

Il  servizio  tv  di  RAI 5 / Save the date : l ink

ph  Pao l o  Po r t o

https://www.raicultura.it/arte/eventi/Inferno-c67f30da-698c-46e7-8f43-b9937a2607c8.html


" . . . . .Ancora  una  vo lta  Caste l lo  non  s i  sment isce  ne l  tocco  sarcast ico  e  anarch ico,

assecondato da un manipo lo  ecce l lente d i  quattro  danzatr ic i  e  due danzator i  (…).  

. . .E  po i  arr iva  “ la  ver ità”  in fernale,  un lungo bal lo  a tut ta forza,  un ’a l legra  sarabanda d i

v ir tuos ismo  estremo,  vo lutamente  eccess iva  per  intens ità  e  durata,  come  ch i  ha

lettera lmente i l  d iavo lo  addosso.

La  fasc inaz ione  afr icana,  sv i luppata  ne l  precedente  Mbira  d i  Caste l lo ,  deborda  qu i  in

una strepitosa maestr ia  r i tmica  (. . .) . . ."

Elisa Guzzo Vaccarino / BALLET2000 n290 -  VII 2022 

" . . .Roberto  Caste l lo  in  Inferno  ha  questa  rara  capac ità.  In  poche  scene  c i  catapulta  in

un  luogo  af fasc inante  e  br i l lante…  Ci  d ivert iamo  al l ’ in ferno.  C i  r imaniamo  vo lent ier i ,

r idendo, fe l ic i .  ( . . . )  uno spettaco lo  che va v is to  e goduto. . ." .

i l  Pickwick -  Enrico Pastore – 20/04/2022

http://www.ilpickwick.it/index.php/teatro/item/4775-lo-specchio-infernale-di-roberto-castello    

“ . . .una  spec ie  d i  r i tua le  apotropaico  ed  estat ico  (…)  nuc leo  potente  d i  energ ia

dion is iaca,  a l lo  stesso  tempo  oscura  e  g io iosa,  sensuale  e  fata le ,  che  r idà  senso  a l le

nostre az ion i  (…)  in  un crescendo che a l la  f ine t ravo lge i l  pubbl ico  p laudente. . ."

Roberto Giambrone -  I l  Sole 24 ORE - 17/04/22

“…coreograf ia  aggress iva  e  co invo lgente. . .  R itmi  (d i  Marco  Zanott i)  e  immagin i  (anche

in  3D)  accompagnano  questa  ascesa  agl i  in fer i ,  co l  partec ipato  co invo lg imento  emot ivo

del  pubbl ico a l la  fat ica  degl i  indomit i  performer. . .”

Gianfranco Capitta  - i l  manifesto – 20/11/21

https:// i lman ifesto. it / l in ferno-di-caste l lo- la-v ita-sotto- i-p ied i    

“…Febbr i le ,  at t raente  e  scherzoso.. .  ( . . . )  . . . la  loro  pu l iz ia  de i  moviment i,  l ’equ i l ibrata

accentaz ione  espress iva,  l ’ i r r iverenza  de l la  postura,  e  la  smorf ia  grottesca,  rendono

l ’ora  d i  spettaco lo,  un irres is t ib i le  ca lembour  danzato. . .”

Lucia Medri / Cordelia  - Teatro e Crit ica  – 10/12/21

https://www.teatroecr it ica.net/2021/12/corde l ia-d icembre-2021    

" . . .Un  lavoro  esplos ivo,  spavaldo  ne l l ’accumulaz ione  e  ne l  v ir tuos ismo  de l  gesto

danzato eppur concettualmente n it ido. . ."

Carlo Lei  -  KLP - 09/12/21

http://www.klpteatro. it / in ferno-roberto-caste l lo-recens ione   

" . . . la  success ione  d i  immagin i  è  ta lmente  prorompente  che  s i  t rasforma  in  una

sovrappos iz ione  d i  sensaz ion i  d i  stupore  e  meravig l ia  (…).  Ve loc ità,  prec is ione,  ab i l i tà

tecn iche ed energ ia."

Margherita Dotta  - Le Nottole di  Minerva - 17/11/2021

https://www. lenotto le.com/2021/11/17/inferno-di- roberto-caste l lo    

" . . .una rut i lante e forzatamente sorr idente corsa a l  massacro. . ."

Andrea Porcheddu -  Gli  Stati  Generali  – 14/11/21

https://www.glistatigenerali.com/teatro/la-danza-di-roberto-castello-e-aldes-in-un-libro    

https://www.glistatigenerali.com/teatro/la-danza-di-roberto-castello-e-aldes-in-un-libro
https://www.lenottole.com/2021/11/17/inferno-di-roberto-castello
http://www.klpteatro.it/inferno-roberto-castello-recensione
https://www.teatroecritica.net/2021/12/cordelia-dicembre-2021
https://ilmanifesto.it/linferno-di-castello-la-vita-sotto-i-piedi
http://www.ilpickwick.it/index.php/teatro/item/4775-lo-specchio-infernale-di-roberto-castello


TOUR

Anteprima

28/10/2021  V isavì  Internat ional  Dance Fest iva l ,  Gor iz ia

Debutto

12-13/11/2021  Romaeuropa / Teatro India,  Roma

Prima francese

27/11/2021  Théâtre des 13 vents  – Centre Dramat ique Nat ional,  Montpe l l ier

2022

13-14/04/2022  TPE / Pa lcoscenico Danza,  Tor ino  (IT)

22/04/2022 Teatro Del  Gig l io ,  Lucca (IT)

02-03/09/2022 Br ig it t ines  Internatonal  Fest iva l ,  Bruxe l les  (BE)

29/11/2022 Teatro Civ ico,  Verce l l i  (IT)

01/12/2022 Teatro Comunale,  Ovada AL (IT)

03/12/2022 Teatro A lf ier i ,  Ast i  (IT)

2023

03-04/03/2023 Theater im Pumpenhaus,  Munster (DE)

09-10/03/2023 Tanzmainz  fest iva l ,  Mainz  (DE)

06-07/06/2023 Théâtre de la  V i l le  /  Théâtre des Abbesses,  Par is  (FR)

ott-d ic .  2023 date in  v ia  d i  def in iz ione  
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Roberto Castello, anarchico infernale

di ELISA GUZZO VACCARINO

Di  certo  l ’ Inferno  è  la  cant ica  p iù  att raente  de l la  Divina  Commedia  d i  Dante,  con  tutte

le  pass ion i  e i  cr imin i  umani,  etern i,  senza tempo.

E  oggi,  qual  è  i l  nostro  in ferno?  Secondo  Roberto  Caste l lo ,  coreografo  e  regista,  ne l

terzo  mil lenn io  la  pena  non  è  p iù  ne l l ’o lt retomba,  ma  qui  ne l  nostro  ego  scatenato  a l la

r icerca  d i  success i,  ben i,  v it tor ie  in  un  frenet ico  correre  a  perd if iato  su l  pa lcoscenico

del la  v ita.

Ancora  una  vo lta  Caste l lo  non  s i  sment isce  ne l  tocco  sarcast ico  e  anarch ico,

assecondato  da  un  manipo lo  ecce l lente  d i  quattro  danzatr ic i  e  due  danzator i  con  barbe

e  lunghe  ch iome,  ognuno  con  una  sua  f is ic i tà  e  un  suo  carat tere,  o lt re  a l la  maestra  d i

cer imonie,   A lessandra  Morett i ,  che  s i  espr ime  in  una  sorta  d i  pseudo-bras i l iano  in  un

discorso su l l ’arte.

I l  drappel lo  compare  in  scena,  uno  a l la  vo lta,  in  una  landa  oscura,  con  a lber i  spogl i

b izzarramente  danzant i  e  corvi  ner i  in  vo lo  –  tutto  in  un  paesaggio  v ideo  –  e  pare

condannato  a  muovers i  in  un  set  d i  pose  e  gest i  da  eseguire  senza  poss ib i l i tà  d i

remiss ione.

Segue  un  momento  p iù  pr ivato,  in  c iabatte  e  vestagl ie ,  con  quel l ’at t i tud ine  d i

intont imento da sonno che induce a t rasc inars i  a vuoto per casa.  Dopo d i  che,  abbig l iat i

come  s i  conviene  per  v is itare  una  mostra  d ’arte  contemporanea  ind icando  le  opere  con

modi  espert i ,  s i  cambia  atmosfera.  E  po i  arr iva  “ la  ver ità”  in fernale,  un  lungo  bal lo  a

tutta  forza,  un ’a l legra  sarabanda  d i  v ir tuos ismo  estremo,  vo lutamente  eccess iva  per

intens ità e durata,  come ch i  ha lettera lmente i l  d iavo lo  addosso.

La  fasc inaz ione  afr icana,  sv i luppata  ne l  precedente  Mbira  d i  Caste l lo ,  deborda  qu i  in

una strepitosa maestr ia  r i tmica;  i l  suono è techno, jazz,  fo lk.

La  scenograf ia  v ideo  of fre  qualche  es i larante  sorpresa,  come  la  statua  b ianca  d i  un

cu ltur is ta  con  occh ia l i  da  so le  che  g iace  bocconi  e  d i  co lpo  s i  a lza  e  cammina

comicamente.

Senza  of fr ire  una  pausa,  s i  arr iva  a l  f ina le  da  cabaret ,  bur lesque,  r iv is ta,  con  pai let tes

per tutt i ,  indu lgendo a l la  g io ia  de l  soubrett ismo anche per  i  masch i.

Da  buon  contestatore,  f reak-ch ic ,  Roberto  Caste l lo ,  che  ha  ta lento,  cu ltura  e

inte l l igenza,  non  s i  è  preoccupato  d i  equi l ibrare  ne i  tempi  e  ne i  pes i  narrat iv i  de l le

var ie  sez ion i,  ma  so lo  d i  buttare  in  campo i l  suo  gusto  per  l ’est remo,  le  sue  pass ion i  d i

una  v ita,  i  suo i  torment i,  da  f ig l io  de l  “ fasc ino  d iscreto  de l la  borghes ia” ,

ind iment icabi le  cu lt  f i lm  d i  Buñuel.  A lt r iment i  i l  suo  Inferno  sarebbe  stato  t roppo

perfetto.  Megl io  d i  no  per  un  autore  ir r idente  e  sarcast icamente  provocator io  come

Caste l lo .

Inferno  –  cor.  Roberto Caste l lo ,  mus.  Marco Zanott i  con Andrea Tarave l l i

Tor ino,  Teatro Astra (per “Palcoscenico Danza”)



Script and books   (21/04/2022)

L’INFERNO in terra di Roberto Castello

di CRISTINA DALLA CORTE

Jean  Paul  Sartre  d iceva  “L ’ in ferno  sono  g l i  a lt r i” :  da  questa  idea  parte  la  r i f less ione  d i
Roberto Caste l lo  per questo spettaco lo.
Mi  sp iace per g l i  a f fez ionat i  a l la  dannazione eterna e a l la  puniz ione corpora le,  in  questo
inferno  non troviamo  spazio  per  malvagi,  peccator i  e  i l  vasto  immaginar io  dantesco,  ma
in  una  bo l la  neutra,  senza  g iudiz io  morale,  vediamo  rappresentat i  g l i  ego ic i  personaggi
(non mi sento d i def in ir l i  persone) de l la  v ita  quot id iana;  purtroppo, que l l i  descr it t i  sono
grottesch i  ruo l i  da commedia  (o dramma), con uno spasmodico b isogno d i  “ecce l lere” .
Una  vita  compet it iva,  arrogante,  ma  es i larante  ne l le  sue  macchiet te  e  car icature,
dedicata an ima e corpo a “essere mig l iore  degl i  a lt r i” ,  sempre e in  tut to.
I l  b isogno de l i rante  e pato log ico  d i  avere  at tenz ione  per  ogni  p icco la  s ituaz ione:  essere
più  d isperat i  ne l  do lore  (ma  tu  non  sa i  cosa  mi  è  successo…),  essere  p iù  br i l lant i  ne l la
conversaz ione  (par lare  sempre,  asco ltare  mai. .) ,  avere  sempre  una  forma  f is ica  ed
un’energ ia  esagerata  (facc iamo  questo,  po i  que l lo ,  po i  ancora  quel l ’a lt ro…),  possedere
un  sex  appeal  a lto  e  costante,  essere  sempre  smagl iant i  e  sorr ident i .  Una  fat ica
terr ib i le ,  un vero in ferno!
Come ama fare  da tempo, Caste l lo  accompagna questa commedia  con  un  genia le  f i lmato
in  3D  da  lu i  stesso  progettato.  Con  iron ia  d isegna  un  be l l iss imo  video,  a  vo lte  astratto
e  surreal is ta,  che  percorre  la  drammaturgia  de l l ’opera,  concatenando  scene  d i  s tampo
metaf is ico,  che  pro iettano  immagin i  (apparentemente)  incoerent i ,  come  un  s imbol ico
fr igor i fero  vo lante d i  co lor  rosso vermig l io .

Nel la  scena  d ’apertura  t roviamo  racco lt i  tutt i  i  segni  de l  surreal ismo  d i  Dal ì ,  con  un
landscape  desert ico  a  cu i  sopravvivono  t re  a lbere l l i  spogl i ,  che  su l le  dune  in iz iano  a
tr i l lare  an imandos i  a l  suono  acuto  d i  un  campanel lo  e lett ron ico.  Ne l la  scena  de l la
gal ler ia  d ’arte  r i t roviamo  trat t i  e  s ign if icat i  de l la  metaf is ica  d i  De  Chir ico,  con  opere
che  appaiono  come  sospese,  percorse  da  v is ion i  su l le  qual i  s i  muovono  s imbol i
mister ios i ,  personaggi  on ir ic i  e  complesse  a l legor ie ,  che  prendono  vita  correndo  su l lo
schermo.
La  d iscesa  ne l  regno  de l l ’Ade  è  lasc iata  a l  corpo  de l l ’ensamble  in  scena,  intenso  e
completo,  con  f is ic i tà  d i f ferent i  e  qual i tà  d i  movimento  che  ben  espr imono  d iverse
personal i tà,  che  vo lutamente  la  performance  esalta,  creando  un  var iop into  bouquet  d i
co lor i  e s fumature che c i  r icordano tutte le  f rag i l i tà  umane.
La  bravura  d i  Mart ina  Auddino,  Er ica  Bravin i,  Michael  Incarbone,  R iccardo  De  S imone,
Susannah  Iheme,  A lessandra  Morett i ,  Gise lda  Ranier i ,  s i  r ive la  in  un  crescendo
forsennato  (degno  d i  una  maratona),  in  cu i  un  carose l lo  d i  s t i l i  e  danze,  dal l ’a f ro  a l la
tradiz ione  c lass ica,  dal la  d isco  dance  a l  jazz  anni  ’80,  dal  rockabi l ly  a l  var ietà,  dal
teatrodanza a l  musica l,  v iene inanel lato  in  70 minut i  d i  danza non-stop.
Gl i  interpret i  sembrano  ur lare  Don’t  stop  the  music!!! :  cosa  sarà  d i  no i  se  la  musica  s i
ferma?

Questa  esasperata  e  grot tesca  commedia  c i  par la  de l l ’accecamento  mentale  che
impedisce  a l l ’uomo  di  r iconoscere  i  propr i  l imit i  e  d i  commisurare  le  propr ie  forze:  ch i
ha ambiz ion i  troppo elevate e osa ol t repassare i l  conf ine posto dagl i  de i  pecca d i  hýbr is
e  incorre  in  quel la  che  v iene  chiamata  “ invid ia  degl i  de i”:  un ’autodist ruz ione  d i  massa,
che c i  porta a perdere lentamente la s fera  umana per r icadere in  quel la best ia le .
Un  graz ie  spec ia le  a l la  bravura  e  a l l ’ in te l l igenza  d i  Roberto  Caste l lo ,  che  c i  regala  uno
spettaco lo  teatra le  integrato:  con  i l  sorr iso  d i  una  commedia  misce la  la  danza
contemporanea  e  le  art i  v is ive,  d i  cu i  è  maestro  e  p ion iere,  lasc iandoc i  a  r i f less ion i
semiser ie  su  questo  in ferno  terreno  e  co l let t ivo  che  st iamo  rappresentando  tutt i ,  ne l
qu i  e  ora.

ht tps://www.scr iptandbooks. it /2022/05/04/ l in ferno- in-terra-d i- roberto-caste l lo   

https://www.scriptandbooks.it/2022/05/04/linferno-in-terra-di-roberto-castello


il Pickwick   (20/04/2022)

Lo specchio infernale di Roberto Castello

di ENRICO PASTORE

Per  descr ivere  l ’ in ferno  immaginato  da  Roberto  Caste l lo  potremmo  ut i l i zzare  una
apodit t ica  sentenza  d i  Baude la i re:  “È  l ’ immagine  var iegata  de l la  be l lezza  equivoca”.  La
frase  era  r i fer ita  a l  lavoro  d i  un  i l lustratore,  Costant ine  Guys,  oggi  pressoché
sconosc iuto.  Baudela ire  r iconosceva  a  costu i  la  modern iss ima  capac ità  d i  cog l iere  lo
sp ir i to  de l l ’epoca  in  sch izz i  d i  v ita  da  strada  o  d i  borde l lo,  t ra  v ico l i  e  case  ch iuse,  su l
conf ine in  cu i l ’ inaccettabi le  andava a braccetto  con i l  r ispettab i le .

Roberto  Caste l lo  in  Inferno  ha  questa  rara  capac ità.  In  poche  scene  c i  catapu lta  in  un
luogo  af fasc inante  e  br i l lante  pur  ne l la  sua  med iocr ità.  C i  d ivert iamo  a l l ’ in ferno.  C i
r iman iamo  vo lent ier i ,  r idendo,  fe l ic i .  C ’è  tut to  quel lo  che  serve:  la  nostra  idea  d i
quot id ian ità,  d i  cu ltura,  d i  spettaco lo.  L’ in ferno  non  è  qu ind i  né  metaf is ico  né
ult raterreno,  non  c i  aspetta  a l la  f ine  de l la  v ita,  e  le  nostre  an ime  non  saranno  pesate
né  g iud icate  da  nessun  Minosse.  Non  è  nemmeno  l ’ in ferno  de l la  guerra,  o  de l la  miser ia,
o  de l la  cr iminal i tà,  benché  l i  presupponga.  L’ in ferno  d i  cu i  s i  par la  è  que l lo  d i  cu i  s iamo
coautor i ,  que l lo  che  cre iamo  vo lenteros i  ogn i  g iorno,  content i  come  Cypher  in  Matr ix
ne l  gustare  una  b is tecca  buona  quanto  f inta.  Inferno  d i  Roberto  Caste l lo  è  n iente  p iù
che  un  vecch io  specch io  in  cu i  mirare  no i  stess i,  uno  specch io  andato  un  po ’  fuor i  moda
da quando i l  teatro  non è  p iù  l ’occh io  che  guarda i l  mondo,  ma s i  manifesta,  per  lo  p iù,
come  spaz io  d i  espos iz ione  d i  sé.  Quei  personaggi  sc iabattant i  e  sc iatt i ,  co i  v is i  e  i
corp i  d istort i  da  boccacce  e  pose  innatura l i ,  que l le  cocottes  fe l ic i  e  raggiant i  d i  essere
sotto  a l  r i f le t tore,  qu indi,  non  s iamo  a lt r i  che  no i.  L’ In ferno  se  pr ivo  d i  d iavo l i  è  però
co lmo  d i  immagin i ,  ma  come ne l la  caverna  d i  P latone,  esse  r isu ltano  so lo  ombre  d i  una
ver ità,  invis ib i le  a  no i,  incapac i  some  s iamo,  a  vo lgere  lo  sguardo  verso  l ’usc ita,  tanto
i l  luogo  d i  pro iez ione è p ieno d i  confort  e  at t raz ion i.  I l  g ioco  d i  ombre  è  formato  da due
l ive l l i  pront i  a  incastrars i  perfettamente:  la  danza  energ ica,  nervosa,  espress iva,
g io iosa e mult i r i tmica e una v ideoanimaz ione su l fonda le.  Questa non è mai un sempl ice
sotto fondo  o  una  carta  da  parat i ,  ma  un  e lemento  d ia logante  e  s ign i f icante,  in  molt i
luogh i d ivertente.
Tre  a lber i  spogl i  su  una  co l l ina  i l luminat i  so lo  da  uno  scoppio  d i  fuoco  d i  art i f ic io,  un
def lagrare  un ico  e  r ipetuto  come  r intocco  d i  campana  a  morto.  Gl i  a lber i  r isuonano  e
cost itu iscono  i l  pr imo  ambiente  sonoro.  I l  c ie lo  è  nero  ma  man  mano  sorge  una  pal l ida
alba  abitata da corv i  e  un grande fr igor i fero  rosso.  S i  passa po i  in  una ga l ler ia  d ’arte in
cu i  le  opere  sono  astruse  ed  esposte  come  in  un  supermercato,  e  osservate  da  stran i
h ipster.  Presto  la  s ituaz ione  s i  ag ita,  la  danza  s i  an ima,  e  i l  cane  d i  Je f f  Koons  insegue
un  uomo  di  marmo.  Ovv iamente  in  questa  p letora  d i  icone  non  poteva  mancare  l ’arte  e
la  cu ltura,  bersagl iata bonar iamente per la  sua autoreferenza.
Quest i  sono  due  p icco l i  esempi,  senza  andar  troppo  a  sve lare  e  peccare  d i  spo i leraggio.
Servono  so lo  a  far  comprendere  i l  c l ima  d i  uno  spettaco lo  che  va  v is to  e  goduto  per  la
capac ità  d i  farc i  sorr idere  de l la  nostra  c iv i l tà  ormai  dec l inante  e  sc iocca.  Non  c i  sono
accuse  né  g iudiz i ,  so lo  immagin i,  con  cu i  poss iamo  d ia logare,  che  poss iamo  resp ingere
o,  se  vogl iamo,  pers ino  ignorare.  Dobbiamo  farc i  i  cont i  se  vog l iamo  comprendere  no i
stess i.  Poss iamo  però  anche  t ranqui l lamente  goderc i  lo  spettaco lo,  d ivert irc i  e
sorr idere,  e  fermarc i  a l  pr imo l ive l lo  d i  le ttura.  Roberto  Caste l lo  poss iede  in fat t i  questa
grande  qual i tà:  la  capac ità  d i  sapers i  r ivo lgere  a  qua lunque  t ipo  d i  pubb l ico.  Nessuno
r imane  esc luso  ed  è  ino lt re  l ibero  d i  cogl ie re  c iò  che  vuo le,  secondo  la  sua
persona l iss ima capac ità d i  vedere.
L’Inferno  è  dunque  accogl iente.  Non  respinge  nessuno.  Non  necess ita  d i  esorc ismi.  Ne
facc iamo g ià  parte,  inte l l igent i  e  co lt i ,  co lpevo l i  e  innocent i .  Da un  be l  pezzo.  E  la  cosa
non c i  d isp iace af fat to.

---  

durata 1h 15’
Tor ino,  Teatro Astra,  13 apr i le  2022
in scena 13 e 14 apr i le  2022
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ALTRO CHE DANZE INFERNALI: QUI SEMBRA IL PARADISO

di ROBERTO GIAMBRONE

L'Inferno  è  tra  no i,  e  non  è  po i  cos i  male.  A lmeno  secondo  la  fantas iosa  e  seducente
immagine  che  ne  rest itu isce  Roberto  Caste l lo  ne l  suo  spettaco lo  creato  lo  scorso  anno
sul la  sc ia  de l le  ce lebraz ion i  dantesche,  ma  mil le  mig l ia  d istante  da l l 'omaggio  d i
c ircostanza,  e  approdato  adesso  a l  Teatro  Astra  d i  Tor ino  per  "Pa lcoscen ico  Danza"  d i
Teatro  P iemonte  Europa,  che  partec ipa  a l la  coproduz ione  internaz iona le  ins ieme  ad
Aldes e a lt re  prest ig iose is t i tuz ion i.  

L'Inferno  d i  Caste l lo,  come  ammette  lo  stesso  coreografo,  assomigl ia  molto  a l  Parad iso.
Ma l ' idea de l l 'Eden non può  essere  ogg i  que l la  d i  uno  spaz io  u lt raterreno  in  cu i  angel i  e
beat i  int recc iano caro le  in  cerch i  abbagl iant i  d i  luce.  Ne l l ' immaginar io  decadente de l la
soc ietà  de i  consumi,  ce lest ia l i  sono  p iut tosto  le  superf ic i  lev igate  de i  corp i  pa lestrat i ,
l ' i l lus ione d i  una eterna g iovinezza,  de l benessere a portata d i  mano, de l  buonismo e
de l  buonumore  d i  facc iata,  de l l 'arte  p last i f icata,  de i  vern issage  e  de i  rave  party.  In
questo  l imbo  in  cu i  s i  tenta  d i  neutra l izzare  d isarmonie  e  contrast i  in  nome  di  uno
scons iderato  ef f ic ient ismo,  i l  sott i le  conf ine  t ra  demoniaco  e  parad is iaco  s i  assott ig l ia
ed è propr io  questo ambiguo terr itor io  l iminare che Caste l lo,  con la  co l laboraz ione d i
A lessandra  Morett i ,  ha  vo luto  indagare  ne l  suo  spettaco lo,  che  def in isce  trans-bal letto.
Lo  ha  fatto  con  l ' i ron ia  e  l ' in te l l igenza  che  da  sempre  contraddist inguono  i l  suo  lavoro
di  reg ista  e  coreografo,  rea l izzando  una  so l ida  drammaturgia  d i  immagin i,  gest i ,
mus iche  e  suon i  d i  Marco  Zanott i  e  Andrea  Tarave l l i  e  paro le  (p iù  borbottate  che
scandite),  in  un crescendo che a l la  f ine travo lge i l  pubb l ico  p laudente.
A l l ' in iz io  è  bu io  e  s i lenz io,  una  f igura  so l i tar ia  s i  r isvegl ia  a l  r ipeters i  d i  esp los ion i
p irotecn iche  ne l  c ie lo  scuro  d i  un  paesaggio  co lare  desert i f icato,  uno  scenar io  d ig ita le
ne l  quale  s i  ag itano  r itmicamente  i  fust i  d i  t re  a lber i  r insecch it i  d i  beckett iana
memoria.  
Le  an imazion i  in  3D,  ideate  da l lo  stesso  Caste l lo  con  la  consu lenza  d i  Enr ico  Nenc in i,
fanno da s fondo a tut to  lo  spettaco lo,  mostrandogl i  spaz i d i  una gal ler ia d 'arte,  una
sorta  d i  tempio  de l  k itsch  sce lto  come  metafora  de l  contemporaneo,  ne l  quale  s i
int ravedono  opere  a l la  Koons  e  a l la  Basqu iat ,  squa l i  a l la  H irst  e  la  statua  "neoc lass ica"
d i  un body  bu i lder  che  prende v ita.  A l  centro  d i  questo  ambiente  non real is t ico,  p iù  che
alt ro  uno  spaz io  mentale,  s i  ag ita  una  comunità  d i  an ime  smarr ite ,  co lte  d i  sorpresa  a l
r isvegl io  dopo  una notte  d i  bagord i,  con  v is tose  vestagl ie  d i  p iume dist ruzzo  e  b igod in i,
come  fossero  scu lture  iperreal is te  (costumi  in  st i le  ec let t ico  d i  Des irée  Costanzo),  ma
subito  trasc inate  da  un  imperat ivo  categor ico,  che  le  vuo le  prestant i ,  pos it ive  e
festant i ,  ne l  vort ice  d i  scatenate  danze  edonist iche.  E  qu i  g l i  st raord inar i  interpret i
de l la  compagnia  –  Mart ina  Audd ino,  Er ica  Bravin i,  R iccardo  De  S imone,  Susannah
Iheme,  Michael  Incarbone,  A lessandra  Morett i ,  G ise lda  Ran ier i  -  danno  i l  megl io  tra
ipnot ic i  r i tmi  t r iba l i  a fr ican i,  danze  lat inoamericane  e  rockab i l ly.  Un  contrastato
mét issage  d i  r i tmi  e  st i l i  che  r i f le tte  l ' immagine  in ferna le  de l la  nostra  epoca  reboante,
narc is is t ica,  confusae decaduta.  
Roberto  Caste l lo  non  g iudica  e  sembra  non  vo ler  assumere  a lcun  ruo lo  profet ico  su l le
"magnif iche  sort i  e  progress ive",  ma  sotto  la  superf ic ie  d i  questa  t ragicommedia  dal
tono  i ron ico  e  a  tratt i  scanzonato  s i  legge  una  larvata  cr it ica  a l la  nostra  soc ietà  de l lo
spettaco lo  e de l l 'appar i re,  a part i re  propr io  dal la  comun ità art is t ica e inte l le ttuale.
Ma  Inferno  sembra sugger ire  anche  una poss ib i le  redenzione  in  ch iave  apocal i t t ica:  cos i
come  ne l  precedente  lavoro,  In  g i rum  imus  nocte ,  Caste l lo  vede  ne l la  danza  una
funz ione  r igeneratr ice,  una  spec ie  d i  r i tua le  apotropa ico  ed  estat ico,  att raverso  i l  qua le
una  comunità  r i t rova  se  stessa,  la  propr ia  essenza,  que l  nuc leo  potente  d i  energ ia
dion is iaca,  a l lo  stesso  tempo  oscura  e  g io iosa,  sensuale  e  fata le ,  che  r idà  senso  a l le
nostre az ion i.
E a l lora quel le  potent i  danze tr iba l i ,  ne l le  qua l i  i  danzator i ,  come possedut i  da un f lu ido
indomabi le ,  l iberano  a l l 'un isono  le  loro  energ ie,  cos i  come  le  d ivertent i  passere l le  da
disco  music ,  che  a  un  certo  punto  –  tra  lucc icant i  pa i l le t tes,  fasc i  d i  luce  e  sedutt ive
pose  da  chorus  l ine  -  sembrano  usc ite  da  uno  schermo  c inematograf ico,  s tanno  a
s ign if icare  che  forse  s i  può  perf ino  bef fare  i l  d iavo lo,  smascherando  i  suo i  g ioch i
mesch in i  e inv itando lo  a danzare.
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INFERNO DI ROBERTO CASTELLO 

di LUCIA MEDRI

Sul la  scena  de l  Teatro  India,  s i  apre  lo  s fondo  an imato  (consulenza  3D  d i  Enr ico

Nenc in i)  de l  pr imo  quadro  d i  Inferno ,  presentato  a  Romaeuropa  Fest iva l  come  u lt imo

lavoro  de l  coreografo  Roberto  Caste l lo,  fondatore  d i  ALDES.  L’ incedere  puntuto  ma

morb ido d i I len ia Romano, curvo ne l suo de l inears i,  s i  stag l ia  ne l la  sconf inata so l i tud ine

di  un  deserto  b lu,  su l  qua le  campegg iano,  d is tant i  tra  loro,  arbosce l l i  sot t i l i  e  vo lant i

f r igor i fer i  ross i  interval lat i  da l  botto  de i  fuoch i  d ’art i f ic io  che  esp lodono  su l la  s in is t ra.

Dal la  stanchezza  de l le  c iabatte  e  de l le  vestag l ie  d i  una  fauna  umana  insof ferente  e

apat ica,  s i  passa  po i  a l l ’e l i ta r ismo  concettuale  d i  pseudo  art is t i  che  vagano  per  le  sa le

d i  un  museo  (bef fardo  l ’ inc iso  d i  commento  de l l ’a  parte  rec itato  da  A lessandra  Morett i)

e  ancora  la  f renes ia  festante  che  s i  ve loc izza  ne l  r i tmo  esot ico  per  po i  br i l lare  a l la  f ine

nel la  nosta lg ia  d i  un  var ietà  confez ionato  con  p iume  e  lustr in i .  Febbr i le ,  at traente  e

scherzoso,  l ’o lt remondo  è  un  sorr iso  nervoso  stampato  a  forza  su l  vo lto  d i  Mart ina

Audd ino,  Er ica  Bravin i,  Jacopo  Bucc ino,  R iccardo  De  S imone,  Gise lda  Ranier i  e  I len ia

Romano,  la  lo ro  pu l iz ia  de i  moviment i,  l ’equ i l ibrata  accentaz ione  espress iva ,

l ’ i r r iverenza  de l la  postura,  e  la  smorf ia  grot tesca,  rendono  l ’ora  d i  spettaco lo,  un

irres ist ib i le  ca lembour  danzato.  L’ Inferno  d i  ALDES  è  senza  dubbio  la  costr iz ione

imper itura  a l l ’apparenza,  ad  essere  sempre  “a l  p iù”,  portando  ch i  guarda  e  ch i  è

guardato a imp lorare un l iberator io  “basta!”.  

V isto  a  Teatro  India,  Roma  –  Credit i :  coreograf ia,  reg ia,  progetto  v ideo  Roberto

Caste l lo ;  in  co l laboraz ione  con  A lessandra  Morett i;  danza  Mart ina  Auddino,  Er ica

Bravin i,  Jacopo  Bucc ino,  R iccardo  De  S imone,  A lessandra  Morett i ,  Gise lda  Ranier i ,

I len ia  Romano 

Ph: Donato Aquaro
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TEATRO 

L’Inferno di Roberto Castello: invitante, scatenato, vuoto

di CARLO LEI

Uscendo  dal la  sa la  A  de l  Teatro  India  d i  Roma  dopo  “Inferno”  d i  Roberto  Caste l lo,
ra l lentat i  ne l la  f i la  che  def lu isce,  noto  un  oggetto  abbandonato  su l  pa lco  che  fat ico  l ì
per  l ì  a  r iconoscere;  lo  metto  a  fuoco:  è  un  boccagl io  azzurro,  d i  que l l i  per  le  p icco le
immers ion i  est ive,  d i  f ronte a l la  sp iaggia.
Non  so  se  ne l la  casua l i tà  d i  un  incontro  con  un  oggetto,  che  per  qua lche  mister iosa
rag ione  r imane impresso,  s i  possa leggere  l ’ ins is tenza  d i  un  corre lat ivo;  se  d i  un  lavoro
esplos ivo,  spava ldo  ne l l ’accumulaz ione  e  ne l  v ir tuos ismo  de l  gesto  danzato  eppur
concettualmente n it ido,  la  pers istenza d i un oggetto possa dare,  seppur a leator iamente,
conto.

Sul l ’ insc ind ib i l i tà  de i  concett i  d i  teatro  e  danza,  su l l ’ inadeguatezza  de l la
parce l l izzaz ione de l la  v ita de l pa lco oggi  sarebbero in  poch i a nutr ire  ser i  dubbi,  a lmeno
dal  punto  d i  v is ta  degl i  statut i:  ch i  potrebbe,  per  esempio,  re legare  a  una  o  a l l ’a lt ra
de l le  ant iche  forme  o  tassonomie  i l  lavoro  d i  art ist i  come  Greta  Franco l in i ,  S i lv ia
Gr ibaud i  e  pers ino  Fabiana  Iacozz i l l i  de l  recente  “Una  cosa  enorme“,  a l  d i  là  de l le
d iv is ion i d i  comodo ut i l i  a l le  programmazion i  d i  fest iva l  e  rassegne?
Ma Caste l lo  d i  questa  conv inz ione teor ica ha fatto  anche  appl icaz ione poet ica  e  po l i t ica,
come  c i  r icorda  Dan i la  B las i  ne l  suo  contr ibuto  a l l ’opera  co l lettanea  “Nel  mig l iore  de i
mondi  poss ib i l i”,  curato  da Valent ina  Valent in i ,  Valer ia  Vannucc i  e  Ch iara  P irr i  Valent in i ,
ed ito  da  Ephemeria  ne l l ’ambito  de l la  co l lana  d iretta  da  Eugenia  Cas in i  Ropa,  e
presentata  in  occas ione  de l l ’esord io  d i  “ Inferno”  a  Romaeuropa  Fest iva l  i l  13  novembre
scorso.

Caste l lo  in fat t i ,  s in  dal l ’ in iz io  de l la  sua  carr iera  d i  coreografo  in  propr io,  dopo
l ’avventura  con  Sosta  Palmiz i  e  l ’ormai  mit ica  esper ienza  veneziana  con  Caro lyn
Car lson,  ch iamata  dal l ’80  a l l ’84  a l la  gu ida  de l la  compagnia  Teatro  e  Danza  La  Fenice  d i
Venezia,  deve  aver  creduto  in  una  s fumatura  de i  conf in i .  L’anno  era  i l  1991,  que l lo  de l
suo  “Enc ic loped ia”,  e  addir i t tura  da a l lora  faceva  sua la  def in iz ione  che  la  stessa  Cas in i
Ropa  aveva  appena  dato  de l la  danza  d ’autore  contemporanea:  «Tutto  c iò  che  at t iene
al le  capac ità espress ive  de l corpo umano, iv i  compresa la voce».

Se  cos ì  è  – po iché  l ’uso  de l la  voce,  la  r inunc ia  a l la  danza come movimento  esc lus ivo  ed
esc ludente,  la  traduzione  in  descr iz ione  verba le  d i  un  at to  coreograf ico,  la  “ lez ione
spettaco lo”,  le  creaz ion i  s ite-spec if ic  o  d i  danza  urbana  hanno  carat ter izzato  p iù
moment i  de l la  lunga  carr iera  d i  Caste l lo  –  questa  presenza  in  scena,  i l  boccagl io  d i
p last ica  azzurra,  è  tanto  per  cominc iare  a l legra  ed  entus iasta  apertura  a i  props  de l
teatro,  a l la  loro  mater ia  “sporca”.  Ma non basta.

“Inferno”,  rea l izzato  in  co l laboraz ione  con  A lessandra  Morett i ,  a  d ispetto  de l  nome  non
s i lega a l la  pro l i f ica ser ie  de i  lavor i  che af fo l lano i l  sett imo centenar io  dantesco.
Lo  spettaco lo  ha una forma a  scene  separate.  C iascuna af fronta,  c ita,  smonta  uno  st i le ,
una  temper ie  de l la  danza  e  pers ino  de l  ba l lo:  da l  ba l letto  c lass ico  a l  teatro-danza  p iù
stor icamente  determinato  d i  Car lson  e  Bausch,  a l  ba l letto  te lev is ivo,  a l la  d isco  mus ic ,
a l  rockabi l ly  a l  “ lat inoamericano”.  Nul la  veramente  accade  che  s i  possa  raccontare,  se
s i  esc lude  l ’ ingresso  d i  una  compunta  gu ida  museale  che  s i  spett ina  a l la  seduz ione
inattesa de l r i tmo.

Al l ’ in terno  d i  c iascuna  scena  g l i  ingress i  e  le  usc ite  sono  vort icos i,  in  una  sorta  d i
zapping  irre frenabi le  (per  r iprendere  la  fe l ice  immagine  d i  Margher ita  Dotta).  Questa
mult i-danza-mult i- l inguagg io  è  c itata  con  un  fare  cos ì  f reddo,  cos ì  ch irurg ico  da
diven ire  mater ia  d i  esp loraz ione  ed  esper imento.  È  una  var iegata  fauna  gestuale  che
pone  sé  stessa,  scena  dopo  scena,  a  un  l ive l lo  sempre  super iore  d i  auto-ostens ione,  d i
spettaco lar izzaz ione  impazz ita  e  quas i  s fuggita  a l  contro l lo  degl i  s tess i  corp i  che
dovrebbero incarnar la,  e f in  da sub ito  r inunc ia a rappresentare,  a raccontare.
Quel la  forma,  strappata  a l la  man ifestaz ione  s incera,  a l l ’ in t ima  co-essenza  de l
contenuto,  spettaco lar izza  sé  stessa  e  obbl iga  lo  spettatore  a l la  r inunc ia  a l la



partec ipaz ione  co invo lta,  per  re legar lo  a l la  pos iz ione  d i  ch i  osserva  un  po ’  spaur ito,
travo lto  da i  v i r tuos ismi  eppure  a  d isagio.  C iò  è  paradossale,  po iché  i  corp i  de i
danzator i/ba l ler in i  guardano,  ch iamano,  sorr idono,  inv itano,  invogl iano  con  una  ta le
smodata  fur ia  che  anziché  ingo los ire  d ivengono  spaventos i,  resp ingent i:  i  loro  art i
mu l inant i ,  i  bac in i  scatenat i ,  le  labbra  protese,  g l i  oggett i  che  portano  in  scena  (boa d i
p iume,  copr icapi…  un  boccagl io !)  d iventano  part ice l le  spaventose  d i  que l l ’ in ferno  de l la
p iacevo lezza,  de i  lustr in i  e  de l le  pai l le t tes,  de l  c l iché  de l  sorr iso  e  de l  god imento,  de l la
seduzione,  de l  cortegg iamento,  de l la  s impat ia  e  de l l ’ammiccamento,  d i  un  bruta le
co invo lg imento,  d i  una merc if icaz ione performat iva  v io lenta.

Le  pro iez ion i  su l  fonda le  de l lo  stesso  Caste l lo  (ora  una  sa la  da  museo  na ïf,  ora  un
panorama  art i f ic ia le  che  r isponde  a  st imo l i  spesso  imponderab i l i  producendo  un  fuoco
d’art i f ic io,  a  cu i  r ispondono  scattando  come  re lè  i  fust i  d i  poch i  a lber i  gommosi  l ì
d isseminat i ,  mentre  un  fr igor i fero  rosso  passa  come  un  astero ide  in  un  c ie lo  che
attende  so lo  la  soddis faz ione  d i  un  a lt ro  b isogno),  pers ino  que l le  pro iez ion i  non
puntano  a  co l laborare  con  la  scena,  sono  un ’u lter iore  gesto  d i  emers ione  d i  una  forma
ormai  f ine  a  sé  stessa,  senza  spessore  né  necess ità.  Esattamente  come  le  mus iche  (d i
Marco  Zanott i  in  co l laboraz ione  con  Andrea  Tarave l l i ) ,  che  sembrano  r ispondere
al l ’automat ismo inte l l igente d i  un a lgor itmo, tanto ader iscono agl i  st i lemi e a l le  formule
de i r ispett iv i  gener i.

L’ormai  r icorrente  ascesa  de l  ba l lo  a l  pa lco  d i  uno  spettaco lo  d i  danza  non  ha  dunque
con  Roberto  Caste l lo  f ina l i tà  d i  costruz ione  d i  un  repertor io  d i  codic i ,  com’era  per  i l
Sa lvo  Lombardo  d i  “Present  Cont inous”,  né  d i  l iberaz ione  e  incontro,  come  ne l  f ina le  d i
“Lava  Bubbles”  d i  Roberto  Zappa là  a l lorché  usc ivamo  dal la  pr ima  ondata  Cov id  e
al l ’aperto  tornavamo  a  starc i  v ic in i ,  né  è  d ispos it ivo  partec ipat ivo  come  que l lo  d i
“D iscobox” d i  Fabr it ia  D ’Int ino.
Per  i l  coreografo  tor inese,  che  ce  l ’ammann isce  in  termin i  p iù  t rad iz iona l i ,  è  radiograf ia
po l i t ico-soc ia le  de i  nostr i  tempi.
Ecco  perché  d i  que l la  estrof less ione  de l le  formule,  Caste l lo  non  s i  accontenta;  ecco
perché,  scena  dopo  scena,  que l le  formule  sono  punzecch iate,  arr icch ite,  ecc itate,
dopate,  sp inte  a l la  f renes ia,  a l la  pato log ia  sch izofren ica,  inzeppate  d i  propaggin i  e
interpo laz ion i  non  necessar ie ,  car icate  d i  una  corrente  che  sp inge  i  se i  magn if ic i ,
impress ionant i  danzator i  (Mart ina  Auddino,  Er ica  Brav in i,  Jacopo  Bucc ino,  R iccardo  De
Simone,  A lessandra  Morett i ,  Gise lda  Ran ier i ,  I len ia  Romano)  a  l ive l l i  d i  c inès i
preoccupant i  e  ta lvo lta  f rancamente  insosten ib i l i .  Quei  se i  corp i  c i  raccontano  i  nostr i
tempi,  l ’ans ia  d i  p iacere,  lo  sco l lamento  de i  corp i  da l le  persone  e  de l l ’at t iv ità  dal
senso,  la  malatt ia ,  l ’a l ienaz ione,  l ’as f iss ia  che  ne  d iscende  r ip ida  e  inesorabi le  (sarà
per questo i l  boccag l io…?).

---  

durata: 1h 05′
applaus i  de l pubb l ico:  3′

V isto  a Roma, Teatro India,  i l  12 novembre 2021
Pr ima nazionale  

ht tp://www.klpteatro. it / in ferno-roberto-caste l lo-recens ione   
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il manifesto   (20/11/2021)

 

"L'inferno di Castello, la vita sotto i piedi"

di GIANFRANCO CAPITTA

"I l  t i to lo  de l lo  spettaco lo,  Inferno ,  non nasce da l la  prof luvie  d i  «r i le tture» dantesche,  c i

t iene  a  prec isare  l ’autore  Roberto  Caste l lo  (un  pezzo  d i  s tor ia  de l la  nuova  danza

ita l iana,  dal  gruppo  d i  Caro lyn  Car lson  a l la  Fen ice  a l la  fondaz ione  d i  Sosta  Palmiz i ,  e

a l la  creaz ione d i  A ldes,  crocevia d i  l inguaggi d ivers i) .  

Ha  debuttato  in  quest i  g iorn i  a l l ’ Ind ia  (per  Romaeuropa)  con  la  sua  u lt ima  creaz ione,

coreograf ia aggress iva  e co invo lgente che da qua lche posa d i ebetudine stuporosa passa

via  v ia  a  v is ion i  aggress ive  e  d i  puro  p iacere  ( la  fat ica  f is ica  è  tang ib i le  quanto

ef f icace).  Quel l ' Inferno  d iv iene quas i  una sce lta d i  v ita,  e de l la  v ita l i tà  e  de l p iacere.  

R itmi  (d i  Marco  Zanott i )  e  immagin i  (anche  in  3D)  accompagnano  questa  ascesa  ag l i

in fer i ,  co l  partec ipato  co invo lg imento  emot ivo  de l  pubb l ico  a l la  fat ica  degl i  indomit i

performer  (set te  in  tut to,  due  uomin i  e  quattro  donne,  capitanat i ,  ne l le  loro  smagl iant i

tenute,  da I len ia  Romano).

ht tps:// i lman ifesto. it / l in ferno-di-caste l lo- la-v ita-sotto- i-p ied i   
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Le Nottole di Minerva   (17/11/2021)

Rivista di critica teatrale universitaria 

Una  danza  dello  stato  eccitato:  l’Inferno  di  Roberto  Castello
è qui

di MARGHERITA DOTTA

Una  de l le  scene  p iù  r icordate  d i  2001  Odissea  ne l lo  spaz io  è  quel la  de l  r isvegl io  de l le
sc immie  d i  f ronte  a  un  monol ite  nero.  Puro  concentrato  d i  energ ia  proveniente  da  una
qua lche  forma  a l iena,  i l  mono l ite  s imbolegg ia  i l  progresso,  in  grado  d i  far  usc ire  i
pr imat i  da l la  condiz ione  d i  an imal ità  per  far l i  approdare  a  quel la  d i  essere  umani.  Con
tutte le  conseguenze- pos it ive  e negat ive- de l  caso.

Ora,  se  la  rappresentaz ione  d i  Stan ley  Kubr ick  r isa le  a l  1968,  che  ne  è  d i  que l
para l le lep ipedo  nero,  che  tanto  spaventava  e  af fasc inava  a l  contempo,  oggi,  ne l la
soc ietà de l nuovo mi l lenn io?

Sospeso  e  f luttuante  ne l l ’ar ia  que l  monol ite ,  in  Inferno  d i  ALDES  –  Roberto  Caste l lo,
assume  i  contorn i  d i  un  fr igor i fero  rosso,  uno  d i  que l l i  da l l ’aspetto  v intage  che  tanto
vanno  d i  moda  ne l le  case  odierne.  Non  è  p iù  i l  progresso  i l  re ferente  pr imo
de l l ’oggetto,  o  megl io,  non  lo  è  d irettamente:  quel  be l  f r igor i fero  rosso  sc int i l lante,
dagl i  ango l i  smussat i ,  è  emblema  de l la  soc ietà  capita l is ta  in  cu i  v iv iamo,  che  ha
bisogno d i un ’ immagine at torno a l la  quale raccog l iere  i  consumator i ,  che necess ita de l le
mode  e  de l le  tendenze  per  es is tere.  Senza  entrare  in  r i f less ion i  soc io-economiche
profonde,  que l  che  emerge  dal la  scato la  nera  de l  Teatro  Ind ia  durante  i l  debutto  d i
Inferno  osp itato  dal  Romaeuropa  Fest iva l ,  è  la  sensaz ione  d i  t rovars i  d i  f ronte  a  quel la
lev igatezza  d i  cu i  par la  Byung-Chul  Han  (La  sa lvezza  de l  be l lo,  2019),  che  r iguarda
tanto  l ’aspetto  ester iore  de l le  cose,  quanto  la  comunicaz ione  e  le  esper ienze  che  ne
der ivano:  «È  c iò  che  accomuna  le  scu lture  d i  Je f f  Koons,  l ’ iPhone  e  la  depi laz ione
bras i l iana,  […] [ incarnando] l ’at tua le  soc ietà de l la  pos it iv ità».

L’Inferno in  cu i s iamo stat i  t rasportat i  è  pos it ivo.  È be l lo,  sorr idente,  pr ivo  d i negat iv ità
e  co lorato.  Non  sono  g l i  in fer i  de l la  trad iz ione,  non  hanno  nul la  a  che  fare  con  i  g iron i
in fernal i  dantesch i,  non  sono  g iù,  in  basso,  sotto  terra.  L’ In ferno che  v iene  proposto  è
qu i,  ne l  nostro or izzonte d i sguardo:  è un paesagg io che conosc iamo e r iconosc iamo con
fac i l i tà,  perché  è  c iò  che  v iv iamo  quot id ianamente.  È  i l  regno  de l  narc is ismo,  de l la
prestaz ione  ind iv iduale:  è  c iò  che  Maura  Ganc itano,  con  un  r i fer imento  d iretto  a l la
soc ietà  de l lo  spettaco lo  d i  matr ice  debordiana,  ch iama  “soc ietà  de l la  performance”,
«[…] una soc ietà che d ivora tutto,  rende tutto commerc ia l izzab i le  […].  E che soprattut to
scard ina  i l  meccan ismo  centra le  de l lo  spettaco lo,  oss ia  la  presenza  da  una  parte  degl i
at tor i  e  da l l ’a lt ra  degl i  spettator i .  Oggi  non  es iste  p iù  i l  d iaframma  che  separava  la
p latea dal  pa lco: oggi es is tono so lo  performer».

Ciò  che  conta  sono  i  numeri  e  la  performance  è  c iò  su  cu i  s i  fonda  i l  rapporto  soc ia le
tra le  persone.

Ne l l ’Inferno  pensato da Roberto Caste l lo,  che po i  non è a lt ro  che l ’estens ione de l  nostro
inferno  inv is ib i le  e  lev igato,  v ivono  se i  corp i,  se i  performer  che  ne l  corso  de i
sessantac inque  minut i  danno  prova  de l le  loro  abi l i tà,  de l la  loro  res is tenza,  de l la  loro
inf in ita  energ ia .  In  poche  paro le,  s i  mostrano  non  tanto  in  quanto  ind iv idu i,  quanto
piuttosto  come  progett i ,  prestaz ion i  e  performance:  mostrano  e  d imostrano.  Con  c iò
non  s i  vuo l  d ire  che  venga  meno  i l  lato  umano  de i  danzator i ,  che,  anz i,  ne i  loro  corp i
cos ì  d ivers i  tra  loro  portano  ognugno  una  propr ia  stor ia.  P iù  che  a lt ro,  soprat tutto  ne i
moment i  d i  magg iore intens ità r i tmica,  le  s tor ie  vengono completamente sopraf fat te  dal
fare: fare tanto,  fare bene e soprattut to  fare  a l  megl io  de l le  propr ie  capac ità.

Se  a l l ’ in iz io  ta le  tens ione  per  essere  la  vers ione  mig l iore  d i  sé  induce  i  danzator i  a
presentars i  at t raverso  fras i  danzate  r iconduc ib i le  a  un  vocabolar io  d i  movimento
piuttosto  astrat to  v ic ino  a l  panorama  de l la  danza  contemporanea,  mentre  su l lo  s fondo
una v ideo  pro iez ione  mostra  una landa deso lata  che  sussu lta,  ne l  corso  de l lo  spettaco lo
i  r i fer iment i  pop  aumentano  a  d ismisura  d ivenendo  ponte  d i ret to  tra  no i  e  loro:  d i
nuovo,  n iente  p iù  d iaframma,  quei  performer  s iamo  no i.  Mart ina  Auddino,  Er ica  Brav in i ,



Jacopo  Bucc ino,  R iccardo  De  S imone,  Gise lda  Ranier i  e  I len ia  Romano  non  con  la  loro
danza,  bens ì  con  i l  lo ro  modo  d i  danzare  incarnano  quel  narc is ismo  tanto  nascosto
quanto  onnipresente  che  -  rec ita  la  s inoss i  de l lo  spettaco lo-   «spinge  a  fare  ogni  s forzo
per  appar i re  ogni  momento  p iù  brav i,  p iù  g iust i ,  p iù  be l l i ,  p iù  fort i ,  p iù  att raent i ,  p iù
responsabi l i ,  p iù  umi l i ,  p iù  inte l l igent i».  Sempre  d i  p iù  e  sempre  p iù  r ispetto  a  qua lcun
alt ro  e anche e soprattutto  r ispetto  a l la  propr ia ast ice l la  ind iv iduale.

Con  una  gestual i tà  danzata  proveniente  dal l ’un iverso  d isco,  con  suoni  r i tmat iss imi  da
percuss ion i  so lo  vagamente  t r iba l i ,  con  de l le  remin iscenze  de l  mondo de l le  urban  batt le
o  ancora  con  una  danza  che  s fonda  la  porta  de l l ’ immaginar io  te levis ivo,  i  se i  ecce l lent i
danzator i  s i  inerp icano  in  t r ick,  acrobaz ie  e  tecn ic ismi che  str izzano  l ’occh io  a  gener i  d i
danza  d ivers i  (da l la  danza  c lass ica  a  quel la  h ip  hop),  tanto  ve loc i  ne l l ’appar i re,  quanto
ve loc i  ne l lo  scompar ire.  Le  immagin i,  fat te  d i  entrate  e  usc ite ,  d i  spostament i  ne l lo
spaz io  e  d i  incastr i  t ra  g l i  in terpret i  non  hanno  mai  tempo  d i  sedimentars i  ne l la  mente
de l lo  spettatore,  i l  qua le  non  fa  in  tempo  a  pronunc iare  un  “wow”,  che  sub ito
qua lcos ’a lt ro  s i  p iazza  davant i  a l la  sua  d iret t r ice  d i  sguardo.  Del  resto  è  i l  modo  d i
v is ione  che c i  ha  imposto  la  te levis ione: in  assenza d i  te lecomando sottoposto a l la  fur ia
de l  po l l ice  oppon ib i le ,  qu i  lo  zapping  non  è  comandato  da  nessuno  e  la  success ione  d i
immagin i  è  ta lmente  prorompente  che  s i  trasforma in  una  sovrappos iz ione  d i  sensaz ion i
d i  stupore e merav ig l ia.

È  come  guardare  i  fuoch i  d ’art i f ic io :  a  cadenza  lenta  ne l  v ideo  a l l ’ in iz io  de l lo
spettaco lo,  a l la  f ine  s i  mostrano  ne l  movimento  carna le  de i  corp i  ne l la  loro  be l lezza,
perché  sorprendent i .  Sorprendent i  s ia  ne l  senso  d i  inaspettato  che  estens ivamente  ne l
senso d i  eccez ionale.

Ve loc ità,  prec is ione,  ab i l i tà  tecn iche  ed  energ ia.  Quel  puro  concentrato  d i  energ ia  che
in  Stan ley  Kubr ick  era  rappresentato  da l  monol ite  nero,  passando  per  i l  f r igor i fero
rosso,  per  i  fuoch i  d ’art i f ic io  e  per  opere  d ’arte  museal i  che  prendono  v ita  e  s i  danno
al la  fuga,  arr iva  a condensars i  i  que i  se i  corp i,  tanto d ivers i ,  quanto umani.

A l lora  non  c i  resta  che,  att raverso  d i  loro,  r i f less i  incarnat i  de l  nostro  quot id iano
“Quant i f ied  se lf ”,  prendere at to  che «L’ in ferno è qu i,  e assomigl ia  mo lto  a l  Parad iso».

Una p icco la  nota a margine.

C’è una frase d i  un  testo d i  un  brano degl i  Afterhours,  ce lebre  gruppo rock ita l iano,  che
rec ita  “Eroe  de l  mio  in ferno  pr ivato,  se i  un  g iro  d i  rout ine.  Indoss i  i l  vuoto  con  c lasse…
è  tut to  c iò  che  avra i”.  A l  d i  là  de l le  interpretaz ion i  poss ib i l i ,  p iù  o  meno  romant iche,
dopo aver  ass ist i to  a  Inferno  d i  Roberto  Caste l lo,  v iene  da ch ieders i  se  que l l ’eroe  in  f in
de i  cont i  non  s iamo  propr io  no i,  ne l la  nostra  quot id ian ità  cos ì  pat inata  d i  be l lezza  e
lev igatezza.  Di vuoto,  in  una paro la.

E qu i  mi  r ico l lego per conc ludere a l  g ià c itato Byung- Chul  Han, che inscr ive ne l l ’at tuale
soc ietà  egor i fer ita  un  indebol imento  re laz iona le  intr inseco,  quando  d ice  « i  sent iment i
sono  narrat iv i ,  le  emoz ion i  sono  impuls ive.  Né  le  emozion i  né  le  ecc itaz ion i  d isp iegano
uno  spazio  narrat ivo.  I l  teatro  degl i  s tat i  ecc itat i  non  racconta,  p iut tosto  v iene
scar icata  d i ret tamente  su l la  scena  una  massa  d i  ecc itaz ion i.  […]  S ia  le  ecc itaz ion i  che
le  emozion i sono espress ione d i un soggetto iso lato,  monolog ico».

Ecco,  l ’ Inferno  rappresentato  da  Roberto  Caste l lo  pare  mettere  in  scena  propr io  quel
teatro  deg l i  stat i  ecc itat i .  Ma  ch i  è  seduto  in  p latea,  per  quanto  v ic ino  a l l ’esper ienza
performat iva,  ha  l ’onore  d i  vedere  i l  propr io  in ferno  pr ivato  sotto  forma  d i  danza
co l lett iva da una d is tanza contemplat iva  che forse (s i  spera)  può mettere in  sa lvo.

ht tps://www. lenotto le.com/2021/11/17/ inferno-di- roberto-caste l lo   
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Gli Stati Generali   (14/11/2021)

suoni e visioni 

LA DANZA DI ROBERTO CASTELLO E ALDES IN UN LIBRO

di ANDREA PORCHEDDU

Quando s i  pubbl ica un l ibro che dà conto de l l ’avventura umana e creat iva d i un art ista  è
sempre  una  festa.  Tanto  p iù  lo  è  se  que l  l ibro  è  i l  pr imo,  la  pr ima  occas ione  per
r i f le ttere  su  un  v iagg io  ne l  mondo  de l la  danza  e  de l  teatro  u lt radecenna le.  Ben  venga
dunque  questo  l ib ro:  “Nel  mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i”,  curato  da  Valent ina  Va lent in i ,
Valer ia  Vannucc i  e  Chiara  P i rr i  Valent in i ,  ed ito  da Ephemer ia,  ne l l ’ambito  de l la  co l lana I
L ibr i  de l l ’ Icosaedro  d iretta  da  Eugen ia  Cas in i  Ropa  e  Antone l lo  Andreani.  E  racconta,
questo  vo lume  –  con  test imonianze  d iverse  –  i l  lavoro  d i  Roberto  Caste l lo,  A lessandra
Morett i  e  la  compagnia  ALDES.  S i  t rat ta,  va  detto  sub ito,  d i  una  pubbl icaz ione  molto
ben strutturata,  s i  potrebbe d ire  necessar ia:  davvero aperta ad ampie prospett ive,  ne l la
p lura l i tà  d i  voc i  e  intervent i  che  sp iegano,  i l lustrano,  commentano,  contestual izzano,
ass ieme  ad  apparat i  sc ient i f ic i  dec isamente  approfondit i .  E  sono  davvero  da  leggere  le
interv is te  ag l i  art ist i;  i  saggi,  o lt re  che  de i  curator i ,  d i  A lessandro  Pontremol i ,  d i
Mass imo Mar ino,  A lessandro Bert inetto,  Dan i la B las i,  Gabr ie le  R izza,  Graz iano Graz ian i.
Ben  venga,  insomma,  perché  va  a  r iempire  un  vuoto  p iuttosto  insp iegabi le ,  v is ta  la
stor ia  e  le  produz ion i  d i  ALDES.  In  occas ione  de l la  presentaz ione  de l  l ibro,  mi  sono
lasc iato andare ad a lcune cons ideraz ion i,  che r iporto qu i ,  in  forma p iù compiuta.

E  parto  da  due  af fermaz ion i  co lte  ne l la  interv is ta  a  A lessandra  Morett i  e  Roberto
Caste l lo.  Interrogat i  su qua le fosse lo  spettatore ideale,  r ispondono:
Morett i:  “ i l  mace l la io”,  Caste l lo : “ i l  dent is ta”.
A l lora  g ià  qu i  s i  apre  uno  scenar io  interessante,  d i re i  grat i f icante  per  no i  spettator i
profess ion ist i .  Una  v is ione  che  fa  p iazza  pu l i ta  d i  decenn i  d i  e l i t ismo  cu ltura le  de l la
cos iddetta  avanguardia  teatra le  o  d i  danza.  Non  a  caso,  poco  dopo  ne l la  d iscuss ione,
Caste l lo  c ita,  sempre  a  propos ito  d i  avanguardia,  la  v is ione  kamikaze  d i  Freak  Anton i,
ovvero  i l  paradosso  contestatar io  che  ha  segnato  iron icamente  la  d ia let t ica  tra  art is ta
d ’e l i te  e i l  famoso pubbl ico d i  merda.
In  questo  senso  t rovo  che  i l  v iaggio  d i  A ldes  ne l  s is tema  cu ltura le  i ta l iano  ed  europeo
s ia  uno de i  p icch i  po l i t ic i  d i  una robusta s in is t ra,  ormai  rara,  cu i  guardare in  v is ta d i  un
necessar io  r iassetto  de l l ’ imp ianto  soc iocu ltura le  de l la  nostra  soc ietà.  Par lare  a  tut t i ,
non è male come obiett ivo.
E non è un  caso  che,  ne i  progett i  recent i ,  i l  gruppo abbia  r i lanc iato  non so lo  i l  concetto
di  Bal lo  come  prat ica  popolare  condiv isa,  ma  abbia  r i t rovato  una  essenzia l i tà  d i  r icerca
propr io  ne l l ’apr i rs i  a  fasce  d i  pubb l ico  spesso  esc luse  dal le  e lucubraz ion i  f i losof iche  d i
tanta  danza contemporanea,  soprattut to  i ta l iana.  Ormai,  per  fare  i l  coreografo  serve  un
master  in  estet ica  o  in  teo log ia.  D i  fatto,  invece,  Caste l lo  e  A ldes  r i t rovano  uno  sp ir i to
agit-prop,  muovendos i,  portando  non  so lo  le  propr ie  creaz ion i,  ma  i l  propr io  mondo
nel l ’entroterra  toscano,  laddove  appunto  la  danza  contemporanea  è  concetto  astrat to,
ost ico.  Penso  a l la  scena  de l la  balera  d i  “C ion i  Mar io  d i  Gaspare  fu  G iu l ia”:  momento
ep ico  per  raccontare  i l  d is tacco  dal la  “cu ltura  a lta”  d i  una  maggioranza  d i  “ ignorant i”
ne l  senso  et imolog ico  de l  termine,  oss ia  che  ignorano,  che  non  sanno  l ’es is tenza,  a
fronte d i una minoranza d i edott i .
La  vocaz ione  democrat ica  d i  A ldes  –  a  f ronte  d i  un  certo  conc lamato  autor itar io  st i le
coreograf ico  d i  Caste l lo  –  s i  r iverbera  po i  in  operaz ion i  che  ch iamano  in  causa  anche
l ’ incontro  con  forme  cu ltura l i  a lt re,  d iverse  ma  non  d istant i ,  come  è  stato  ne l  caso  de l
fantast ico  e  travo lgente  Mbira,  vera  comunione  d i  cu lture  a l l ’ insegna  d i  una  danza
co invo lgente,  e  so lo  apparentemente  fac i le  (penso  a l  gran  lavoro  de l le  interpret i  in
scena,  non per  no i  che gof famente ba l lavamo in  p latea).
Questo  des ider io  d i  ag ire  radica lmente  su l  terr i tor io  lucchese,  sede  de l la  compagnia,
porta po i ad a lt re  cons ideraz ion i.

D ice  ancora  A lessandra  Morett i:  “no i  s iamo  sempre  in  per i fer ia,  a  presc indere”  (anche
per  la  programmazione  naz ionale,  per  i l  pubbl ico),  e ,  r incara  Caste l lo,  questo  per
“sce lta e non casua l i tà”.
Ora,  io  non  sono  de l  tutto  d ’accordo  con  De  Mar in is  quando  scr ive,  in  un  recente  e
appass ionato  saggio,  che  tut te  le  r ivo luz ion i  teatra l i  sono  per i fer iche,  non  c it tad ine  (se
per  molt i  aspett i  l ’a f fermazione  è  condiv is ib i le ,  è  a lt ret tanto  confutabi le  con  un  numero



in f in ito  d i  esempi,  d i  cu i  pure  De  Mar in is  t iene  ovv iamente  conto,  da l le  cant ine  romane
al la  cas ina  L iberty  d i  Dar io  Fo  e Franca Rame a  Mi lano,  dal l ’o f f  Broadway de l  L iv ing  a l la
Ber l ino  d i  Brecht  o  a l la  San  P ietroburgo  d i  Mejercho l ’d)  però  è  vero  che,  ne l  caso  d i
A ldes,  questa  marg inal i tà  geograf ica  muta la  per i fer ia  in  capita le .  Insomma,  s iamo tut t i
o  quas i  andat i  a  Porcar i ,  sede  de l la  Compagnia,  a  vedere  quel  che  accadeva.  Saremmo
andat i  a  Porcar i  per  a lt re  ragion i?  Dire i  d i  no.  Forse  a  Lucca  s ì ,  a l  teatro  de l  Gig l io
magar i,  dovremo  andare,  ma  non  in  que l le  lande,  a  dormire  ne l la  “mit ica”  forester ia
a l lest i ta e  at t rezzata da l la  compagnia.
Dunque,  i l  lavoro  d i  A ldes  ha  reso  centra le  una  marg inal i tà.  E  questo  non  può  non
r icordami,  per  le  tante  assonanze,  i l  v iaggio  incredib i le  d i  Leo  de  Berard in is  e  Per la
Peraga l lo  a  Mar ig l iano.  Anche  qu i  una  sce lta  rad ica le  d i  per i fer ia  (a  presc indere,  per
r iprendere  que l l ’espress ione  d i  A lessandra  Morett i  che  farebbe  fe l ice  Totò,  e  con  lu i
anche Leo de Berard in is) .
Ma  l ’assonanza  è  non  so lo  ne l la  sce lta  de i  codic i  (a l lora  la  sceneggiata,  oggi  i l  ba l lo  d i
sa la),  ma anche in  quel la  che per  Leo era “ l ’ ignoranza”,  s i  par lava d i teatro ignorante,  e
che  ne l la  v is ione  d i  Roberto  Caste l lo  potrebbe  r intracc iars i  ne l  concetto,  cont inuamente
sment ito,  d i  “be l lezza”.
Ora,  per  quanto  A ldes  vant i  una compagnia  d i  in f in ita  be l lezza,  i l  lavoro  è p iut tosto  una
s istemat ica,  dec isa  e  iron ica  demist i f icaz ione  de l  be l lo,  una  iron ica  negazione  de l  be l lo
prevedib i le ,  armon ico,  s immetr ico.  Penso  a i  corp i  af fat icat i  d i  “In  Girum”,  d irompente  e
be l l iss imo  spettaco lo  recente;  penso  a i  vo lt i  cont inuamente  mobi l i  in  espress ion i  e
ammiccament i  de l le  danzatr ic i;  penso  a l l ’ i ron ico  d is tacco,  f ino  a l la  parodia,  d i  Roberto
e  Andrea  Cosent ino  in  “Trat tato  d i  Economia”,  feroce  requis itor ia  su i  meccanismi  de l
Capita l ismo.  Oppure  penso  ancora  a l la  paradossa le  negazione  stessa  de l la  creaz ione
art is t ica che è “Nel d isastro”  (ma su questo tornerò t ra poco).

È  una  “Drammaturg ia  de l  d is incanto”  (c ito  dal  saggio  d i  Va ler ia  Vannucc i)  che  però  non
ha,  non  mi  sembra  abb ia  mai  le  carat ter is t iche  né  de l la  rassegnazione  né  tanto  meno
de l la  resa:  i l  d is incanto  d i  A ldes  è  at t ivo,  è  consapevolezza  luc ida  de l  s is tema,  de l le
sue  contraddiz ion i.  E  c ’è  una  v ia  –  forse  v ia  negat iva,  ma  aperta  e  percorr ib i le ,  per
rendere  v ita le  i l  d is incanto.  Dice  ancora  Caste l lo,  c itato  da  Va lent ina  Va lent in i:  “Andare
a teatro è un atto  in  sé po l i t ico,  è sot trars i  per un at t imo a l la  pervas iv ità de i Media”.  In
questa  temper ie,  lo  spettaco lo  arr iva  certo  come coronamento  d i  una presa d i  pos iz ione
de l lo  spettatore,  ma  dunque  non  in  un  cupio  d isso lv i ,  semmai  in  una  umana,
umaniss ima,  empat ia  che  fa  de l lo  spettaco lo  i l  tempo  sospeso  d i  un  confronto  con  la
sconf it ta,  con la  fer ita,  con la  d i f f ico ltà,  la  fat ica.
Però,  e  vale  la  pena r i f le t terc i ,  c i  d ice James Hi l lman che “I l  b isogno che ha la ps iche d i
be l lezza  è  fondamentale”.  A l lora  qu i  s i  apre  un  a lt ro  aspetto  che  connota  i l  percorso  d i
A ldes.  Sempre  Hi l lman  af ferma  che  a l l ’umanità  serve  oggi  p iù  che  mai  (e  lo  aveva
scr it to  ben  pr ima  de l  lock  down)  un  “Luogo  per  i l  corpo.  Luoghi  dove  i  corp i  s i  vedono,
sono  in  contat to.  L’ int imità  è  d i  importanza  cruc ia le”.  Ecco:  Caste l lo,  demist i f icando  la
be l lezza,  l ’ha  r icreata  in  un  a lt rove  urbano  e  umano;  ha  r i t rovato  e  re inventato,  in  un
aff lato  non  so lo  f i losof ico  ed  estet ico,  ma  po l i t ico,  la  necess ità  d i  partec ipare  a l la
danza,  d i  ba l lare  ass ieme,  d i  dare  v ita  a  comun ità  ( in  scena)  per  creare  be l lezza
condiv isa  con  i l  pubbl ico,  con  ogn i  s ingo lo  spettatore.  Con  un  approcc io  a l la  creaz ione
che  è  sempre,  eminentemente  e  consapevolmente,  po l i t ico.  Scaval lando  costantemente
codic i  e  st i l i ,  inquadrament i  min ister ia l i  e  categor ie  cr it iche,  A ldes  trova  ne l lo  stare
ass ieme i l  nuc leo fondante de l po l i t ico,  d i  un “Be l lo -Po l i t ico”.
E  qu i  arr ivo,  ve locemente,  a l  c itato  “Nel  D isastro”,  che  è  una  gen ia le  auto-d if famaz ione
(direbbe  Peter  Handke  o  d irebbe,  a  no i  p iù  caro,  i l  compianto  S imone  Care l la) ,  una
iron ica  messa  in  mostra  d i  sé  ne l l ’ imposs ib i l i tà,  una  ostens ione  de l la  creaz ione  ne l
momento  de l la  negaz ione  per  cause  esterne,  f ino  a  d iventare  amara  consapevo lezza
(ecco torna i l  d is incanto),  ma feroce denunc ia d i  un s istema marc io.
Caste l lo  porta  lo  spettatore  ne l la  vert ig ine  de l la  contraddiz ione  soc ia le ,  po l i t ica,
economica,  umana  d i  un  Paese  che  non  favor isce  (per  usare  un  eufemismo)  le  art i  e  la
cu ltura.  Eserc ita  una  sovvers ione,  è  uno  scanda lo  conc lamato.  È  i l  momento  in  cu i  i l
performer  s i  racconta  senza  ret icenze  per  quel lo  che  è  i l  fa l l imento  de l  s istema  in  cu i
v ive e lavora.
E  mi  p iace  ch iamare  in  causa  Byung-Chul  Han,  «La  sa lvezza  de l  be l lo».  Scr ive:  « l ’a rte,
per  manifestars i  ha  b isogno  d i  fer ita,  a lt r iment i  non  c ’è  poes ia  non  c ’è  arte,  non  c ’è  la
poss ib i l i tà  d i  interrogars i  (…)  S i potrebbe anche d ire  che la  fer ita è  i l  momento d i ver ità
de l vedere».

Ecco  qu indi  l ’u lt imo  tema  che  vorre i  trattare.  Olt re  l ’ i ron ia,  o lt re  i l  d is incanto,  o lt re  i l
mascheramento  (come sost iene  in  modo  appropr iato  Mass imo  Mar ino  ne l  suo  intervento
nel  l ibro)  a me sembra che – a lmeno per le  produz ion i che ho avuto la  fortuna d i vedere
–  la  creaz ione  d i  A ldes  è  un  teatro  che  of fre  a l lo  spettatore  una  ver ità  de l  vedere.  La
poss ib i l i tà  d i  un  confronto  –  l ibero,  aperto,  non  contaminato  da  preg iudiz i  estet ic i  o



ideo logic i  –  in  cu i  i l  danzatore,  la  danzatr ice,  i l  performer,  s i  fanno  interpret i  e
test imoni  d i  una  struggente  narraz ione  “poet ico-po l i t ica”,  come  avrebbe  detto  Paso l in i ,
che  poss iede  la  graz ia  d i  una  proposta  de l icata,  d i  un  inv ito  a  v ivere  ass ieme  con  la
consapevo lezza  de l  mondo.  Negl i  spettaco l i  d i  Caste l lo  s i  avverte  spesso  un  senso  d i
rumorosa  so l i tud ine,  d i  amaro  abbandono,  d i  mal inconico  stare  a l  mondo,  d i  angosc ia
es is tenz ia le .  Ma  a l  tempo  stesso,  pu lsa  l ’ inv ito  a  passare,  d ire i ,  evocando  ancora
Hi l lman,  dal  “cogito  ergo  sum,  a l  conv ivo  ergo  sum”.  Ovvero  dal la  autoreferenzia l i tà  d i
un  pens iero  s ingo lare  e  ch iuso,  a l la  conv ivenza  e  a l la  cond iv is ione  come  forma  d i  v ita
poss ib i le .
Insomma, come tut t i  i  grandi  ant i -mora l is t i ,  Caste l lo  è  un moral is ta: qualcuno capace d i
fare  la  mora le  a l la  mora le  corrente.  Qualcuno  che  ha  una  v is ione  mora le,  et ica,
de l l ’ag ire  art ist ico,  soc ia le  e  po l i t ico.  D iceva  Kar l  Krauss:  “ la  morale  corrente  è
cr imina le”.  Sempre  e  comunque  e  dovunque,  intendeva  i l  grande  inte l le ttuale  v iennese.
A ldes  eserc ita  un  tradimento  r ispetto  a l la  cr iminale  morale  corrente,  dev ia,  porta  v ia,
mostra  a lt re  prospett ive.  Ora  evidentemente  non  s iamo  “ne l  mig l iore  de i  mondi
poss ib i l i”,  molto  p iù probabi lmente s iamo ancora completamente “ne l  d isastro”.
Ma  quel  che  mi  p iace  pensare  è  che  s i  possano  trovare  t racce  evident i  d i  una  az ione
creat iva  che  af fronta  in  modo  complesso  la  realtà.  E  che  non  b isogna  avere  t imore  d i
pensare  inte l le t tua lmente  a i  prob lemi  de l la  creaz ione  teatra le,  d i  integrar l i  in  un
or izzonte  soc io-po l i t ico.  Non  b isogna  r inunc iare  a  cambiare  la  natura  de l la  convivenza
umana,  ma non opponendo propaganda a  propaganda (ur lo  a  ur lo)  p iut tosto eserc itando
l ’arte  de l lo  smascheramento,  la  raz ional i tà,  la  d is tanza  i ron ica,  i l  pens iero  cr it ico,  che
va d ifeso dal le  sempl i f icaz ion i,  dag l i  appiat t iment i,  da l le  ubr iacature,  da l la  nebb ia.

>>>

Se  ne  r it rovano  ampi  f ramment i  anche  ne l lo  spettaco lo  Inferno  presentato  in  pr ima
nazionale  a l  Romaeuropa  Fest iva l:  spettaco lo  che  s i  l ibera,  per  fortuna,  dal l ’ennes ima
celebraz ione  dantesca.  In  una rut i lante  e  forzatamente  sorr idente  corsa  a l  massacro,  la
compagn ia  –  corp i  tutt i  d ivers i ,  st ran i,  un ic i  –  s i  muove  in  scenar i  v ir tual i  che  sono
sfondo  d i  mond i  lunar i  i l luminat i  da  fredd iss imi  fuoch i  d ’art i f ic io  o  in  asett iche  sa le  da
museo  dove  pure  le  statue  fuggono,  e  dove  una  improbab i le  gu ida  tenta,  in  un
grammelot  incomprens ib i le ,  d i  sp iegare  l ’a rte  contemporanea.  Sono  br ic io le  d ’umanità,
mucch iet t i  d ’ossa  che  cont inuano a  danzare  ben sapendo che  la  festa  è  da tempo f in ita.
Jean  Pau l  Sartre  d iceva  “L’ in ferno  sono  g l i  a lt r i”.  D i  f ronte  a  questa  ampia  ora  d i
f renes ie  e  fo l l ie ,  d i  es ib iz ion i  e  t ravest iment i,  d i  scene  quot id iane  e  d i  ossess ivo  g irare
in  tondo,  c i  t rov iamo  come  quel l ’uman ità  che  fa  capo l ino  in  uno  de i  quadr i  che
compongono  lo  spettaco lo:  in  c iabatte  e  b igodin i,  in  vestag l ie  e  mutandon i,  esser i
mostruos i  a i  nostr i  stess i  occh i,  sconf it t i  ne i  des ider i ,  ne i  sogn i,  negl i  amor i  pr ima
ancora  d i  in iz ia re.  La  terra  sussu lta,  ne l  v ideo  che  è  panorama de i  v ir tuos ismi  “ster i l i” :
loro  cont inuano  a  danzare  ancheggiando  e  d imenandos i  a l  r i tmo  frenet ico  d i  una
discomusic  ossess iva.  Nul la è  normale,  in  questo mondo: le  cose accadono anche se non
le vog l iamo.
Lo  spettaco lo,  che  pure  ha  d iv iso  i l  pubbl ico  –  tra  entus iast i  e  ind ignat i ,  e  ben  venga  –
lasc ia  con  l ’amaro  in  bocca:  a  cosa  abbiamo  ass is t i to?  Cosa  è  quel  mondo  e  cosa  è  i l
“nostro”,  d i  no i  che  s iamo  sedut i  comodi  in  p latea?  Cosa  abb iamo  davant i?  Rest iamo
incert i  e  d ivert i t i ,  sp iazzat i  e  un po ’  commoss i,  provando a cap ire.
F ino  a  che  un  grosso  fr igor i fero  da  d ittatura  de l  consumismo  non  prec ip ita  come  i l
mo loch d i  Odissea ne l lo  Spaz io  a  pro ib i re  ogni  speranza,  r ich iamandoc i  bruta lmente a l la
realtà.  Rest iamo  cos ì,  ne l  pa lcoscen ico  de l le  nostre  p icco le  v ite .  E  i l  s ipar io,  a l la  f ine,
cont inua a non ch iuders i .
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