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“I l  mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i ”  è  una  fotograf ia  de l  presente,  uno  sguardo 
su l l 'ogg i  e  su l la  percez ione  de l  tempo,  su l la  d iscrepanza  fra  tempo  soggett ivo  e 
tempo  oggett ivo.  E ’  un  grande  co l lage  d i  immagin i,  una  grande  racco lta  d i 
s i tuaz ion i  che s i  g iust i f icano  e s i  mot ivano l ’un  l ’a l t ra.

" I l  mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i "  è  un  progetto  p lur iennale  che  occuperà  la 
compagnia  dal  2002  a l  2008  e  s i  compone  d i  d iec i  sez ion i  temat iche  autonome, 
d iec i  spettaco l i  autosuf f ic ient i  c iascuno  de i  qual i  composto  d i  p icco l i  f ramment i,  d i 
p icco le  opere  quas i  autonome,  che  a  seconda  de l l 'argomento  mutuano  d i  vo lta  in 
vo lta  i l  loro  l inguaggio  da  font i  d iverse:   danza,  performance  art ,  teatro  de l le 
mar ionette,  happening,  teatro.
Ad  oggi  sono  state  u lt imate  la  parte  I  “La  forma  de l le  cose”,  la  parte  I I  “ In 
movimento”,  la  parte  II I  “Racconta” ,  la  parte  IV  “Sogni” ,  la  parte  VII  “Disperso”, 
una  ser ie  d i  studi  su l la  parte  VI  “Su l  corpo”  e  un  pr imo  studio  per  “ Nel  D isastro” , 
la  parte VIII .  

“La  forma de l le  cose”  (che  r iceve  i l  Premio  Ubu  2003  ins ieme  agl i  s tudi  de l le  part i 
I I  e  II I)  raggruppa  mater ia l i  che,  per  rag ion i  d iverse,  at tengono  a l la  rea ltà 
quot id iana:  a l le  cose che oggi  facc iamo,  pens iamo o vediamo.  
E ’  contemporaneamente  un  lavoro  d i  contenuto  soc ia le  e  po l i t ico  e  un  ragionare 
su l la  forma de l  teatro  d i  danza.

“In  movimento”  è  invece  una  secca  r i f less ione  su l  coreografare,  un  lavoro 
r igorosamente  formale  che  g ioca  un icamente  su l le  impl icaz ion i  semant iche  de l 
puro movimento.

“Racconta”  raggruppa  mater ia l i  che  nascono  da  esper iment i  in torno  a  forme  d i 
integraz ione fra  movimento e narraz ione.

“Sogni”  è  un  ve loce  e  d ivertente  lavoro  su l l ’ado lescenza  e  per  g l i  ado lescent i  che 
ha  come  tema  la  g iust iz ia.  Ut i l izzando  danza,  paro la,  v ideo  e  suono  narra  i  sogni 
ag itat i  d i  un ragazz ino in  una notte d i  temporale.

“Su l  corpo”  è  uno  spettaco lo  tota lmente  improvv isato  rea l izzato  in  co l laboraz ione 
con  Giacomo  Verde  (v ideo  art is ta).  Operaz ione  in  qualche  modo  s immetr ica  a  “In 
movimento”,  come  quest ’u lt imo  verte  su l  puro  movimento,  ma  a  part ire  da  una 
tota le  mancanza  d i  t racc ia  coreograf ica  o  d i  s truttura.  C iò  che  consente  agl i 
in terpret i  d i  d ia logare  non  è  una  tecn ica  d i  danza  o  una  st rut tura  predeterminata, 
bens ì  la  condiv is ione  d i  un  approcc io  estet ico  f ina l izzato  a l la  rea l izzaz ione,  in 
tempo  reale,  d i  un  vero  e  propr io  spettaco lo  ogni  vo lta  d iverso.  L ’occh io  d i 
Giacomo Verde r imanda su uno schermo part ico lar i  da l l ’az ione.

“Disperso”  è  un  happening  per  spaz i  pr iv i  d i  post i  r iservat i  a l  pubbl ico,  rea l izzato 
in  co l laboraz ione  con Pao lo  Atzor i  (arch itet to  de l la  comunicaz ione).

“Nel  D isastro”  è  una  sequenza  d i  asso l i  costru it i  a  part ire  da  a lcune  pecu l iar i tà 
caratter ia l i  degl i  in terpret i:  ans ia,  mest iz ia,  i r requ ietezza,  acc id ia,  etc . ,  r iportate 
con auto iron ico  d is tacco.



Nel  2002  in  occasione  della  nascita  della  prima  parte  del  progetto 
FRANCESCO NICCOLINI ha scritto  per noi:

"Quale è i l  mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i?
Quel lo  dove  padre  Ubu  troneggia  e  pont i f ica,  comminando  pene  ed  esecuz ion i 
capita l i  secondo la  propr ia,  super iore  e mister iosa  capac ità  d i  g iust iz ia?
Oppure  un  f i lm  pro iettato  a  r i t roso,  dove  ogni  angosc ia  spar isce,  perché  le  Twins 
Towers  non  sono  ancora  cro l late  e  non  cro l leranno  mai  p iù?
O,  molto  megl io ,  un  o leogramma  te levis ivo  dove  anche  la  L ibertà  è 
sponsor izzab i le ,  vendib i le ,  acqu istab i le ,  quotabi le  in  borsa,  e  -  soprattut to  -  può 
r i lasc iare  interv is te  in  esc lus iva?
Tra  danni  co l latera l i ,  r isch i  ca lco lat i ,  mar ionette  pataf is iche,  bombe  atomiche, 
kamikaze  e  samurai,  i l  tempo  scorre,  sp ietato  e  tr ionfa le ,  verso  la  f ine  d i  ogn i 
sof ferenza,  verso  la  g iust iz ia  in f in ita,  sommers i  ed  anestet izzat i  da l l 'enfas i  d i 
bandier ine  ste l le  e  st r isce ed inn i  naz ional i .  Ad un passo dal l 'entropia."
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Roberto  Caste l lo ,  se i  danzatore,  coreografo,  autore,  e  con  Alessandra  Morett i 
anche  coord inatore  e  organizzatore  de l la  tua  compagnia,  ALDES.  Qual  è  per  te  i l  
problema pr inc ipa le,  in  questo momento?

I l  mio  problema  pr inc ipa le  è  r iusc ire  a  fare  i l  mio  lavoro.  Ins is to  a  cons iderarmi 
pr inc ipa lmente  un  art is ta.  D i  fatto  questo  corre  i l  r isch io  d i  d iventare  un  aspetto 
dec isamente  res iduale  de l le  mie  g iornate:  dopo  essermi  dedicato  a  tutte  le  a lt re 
cose,  d i  not te,  ne l  tempo  l ibero,  forse  posso  pensare  a l  lavoro  art is t ico.  Provando 
a  car icare  tut te  le  co lpe  su  un  un ico  dato,  è  la  mancanza  d i  spaz io  dove  provare 
che  impedisce  d i  avere  que l la  rego lar ità  d i  lavoro  che  fa  s ì  che  la  creaz ione 
art is t ica  s ia  l ’at t iv ità  pr inc ipa le.  In  rea ltà,  ora  è  una  parentes i  t ra  lunghi  per iod i 
in  cu i  c i  s i  occupa  d i  creare  le  condiz ion i  af f inché  que i  brevi  per iod i  possano 
ver i f icars i .

Ti  t rovi  senza  un  posto  d i  lavoro  per  s i tuaz ion i  cont ingent i  o  per  una 
part ico larmente  in fe l ice  incr inatura  de l  s istema de l la  danza,  che  tu  hai  var iamente 
att raversato  a  part i re  dagl i  anni  ottanta,  pr ima  con  Sosta  Palmiz i  po i  
autonomamente?

Quas i  nessuna  compagnia  ha  uno  spaz io  propr io ,  a  parte  V irg i l io  S ien i  con  la 
Go ldonetta  e  poch iss imi  a lt r i  fe l ic i  cas i .  Perché,  contrar iamente  a  quanto  avviene 
per  la  prosa,  per  la  quale  bene  o  male  es is tono  luoghi  dedicat i  a l la  produzione  e 
a l la  programmazione,  per  la  danza  non  c ’è  mai  stato  n iente  d i  questo  genere  in 
I ta l ia .  Avere uno spaz io  d i  lavoro  s ign if ica  af f i t tar lo  con r isorse propr ie ,  con que l le 
r isorse  che  dovrebbero  der ivare  dal  lavoro.  Con le  economie  che la  danza consente 
d i  avere,  se  hai  un  tuo  spaz io  a l la  f ine  f in isc i  per  es istere  e  lavorare  in  funz ione 
de l l ’a f f i t to  e  degl i  a lt r i  cost i  d i  gest ione.  E  questa  è  una  s ituaz ione  che  s i  sta 
cercando  d i  superare:  lo  d ico  ne l la  mia  veste  po l i t ica  d i  ‘autorganizzatore ’  e  d i 
rappresentante  d i  a lt re  compagnie  ( i l  coord inamento  de i  gruppi  d i  danza  toscan i, 
ndr).  Le compagnie  non r iescono a mantenere spaz i  autonomi e non es is te  neppure 
un  s is tema d i  st rut ture  pubbl iche  d i  cu i  le  compagnie  possano  benef ic iare.  Questa 
è  la  causa  de l la  d iscont inu ità  de l  lavoro  de l le  compagnie  i ta l iane  e,  s iamo  onest i , 
de l  basso  l ive l lo  de i  danzator i  i ta l ian i.  La  d i f ferenza  s i  vede  quando  c i  s i  misura 
con  co l legh i  che  operano  in  paes i  st ran ier i ,  che  magar i  non  of f rono  p iù  r isorse  ma 
sempl icemente  modal i tà  p iù  st rut turate  d i  lavoro,  che  consentono  a  danzator i  e 
coreograf i  d i  co lt ivare  la  loro  at t iv ità  tutt i  i  g iorn i.

Quanto  le  tue  creaz ion i  sono  determinate  anche  dal le  condiz ion i  che  pr ima 
descr ivevi?

La  forma  de l le  cose,  la  pr ima  parte  de l l ’u lt imo  progetto,  I l  mig l iore  de i  mondi 
poss ib i l i ,  che  s i  art ico la  in  d iec i  sez ion i  temat iche  autonome,  è  nata  con  una 
compagnia  che  era  composta  da  A lessandra  e  da  me:  io  ormai  con  i  mie i  annett i , 
non  p iù  esattamente  ne l  f iore  degl i  ann i  come  danzatore,  A lessandra  che  non  era 
neanche  le i  in  condiz ion i  f is iche  st rep itose,  un ’amica  che  era  reduce  da  una 
gravidanza  labor iosa  e  con  un  b imbo  d i  poch i  mes i,  da  a l lat tare  durante  le  prove, 
un  amico  che  era  reduce  da  un  lungo  inc idente,  un ’at t r ice  che  non  aveva  mai 
danzato.  Era  un  gruppo  af f iatato,  af fettuos iss imo,  ma  non  era  una  compagnia  d i 
danza.  Ed  è  stato  sempre  p iù  o  meno  cos ì,  e  credo  lo  s ia  per  molt i .  I  gruppi  s i 
c reano  e  po i  c ’è  una  sorta  d i  formazione  interna,  per  cu i  i  pr imi  mes i,  i  pr imi  anni 
d i  lavoro sono dedicat i  a l l ’acqu is iz ione  d i  un codice  e d i  a lcune abi l i tà  necessar ie  a 
potere  po i  fare  u lter ior i  pass i  ne i  qual i  permetters i  maggior i  raf f inatezze 
l ingu ist iche.  C i  sono  stat i  d ivers i  avvicendament i  t ra  i  component i  de l la 



compagnia,  ma  c i  s i  misura  sempre  co l  fat to  che  in  I ta l ia  non  es is tono  de l le  vere 
scuo le  d i  danza  e  non  es is tono  danzator i  veramente  format i.  Per  a lt ro ,  se 
es is tessero,  sarebbero  per  lo  p iù  d isoccupat i .  Tut t i  i  danzator i  svo lgono  anche 
a lt re  att iv ità,  per  sopravv ivere:  ch i  insegna  a l l ’un ivers ità,  ch i  fa  questo,  ch i  fa 
que l lo .  Danzator i  pur i  ce  ne  sono  poch i  e  tendono  a  non  impegnars i  ne l le 
compagnie d i  danza contemporanea,  perché l ’occupazione non è cont inuat iva.

Cosa r ich ied i ,  a l lora,  pr inc ipa lmente a l  tuo ‘danzatore ’  e  a l la  tua compagnia?

La  danza,  se  la  co lt iv i  quot id ianamente,  con  i l  tempo  e  lo  spaz io  menta le  che 
r ich iede,  tut t i  la  possono  prat icare.  Come tutte  le  tecn iche  s i  può  apprendere.  Non 
è cos ì  fac i le ,  invece,  sv i luppare  la  presenza mentale.  L ’ idea  è soprat tutto  que l la  d i 
mettere  ins ieme  de l le  be l le  persone,  far  s ì  che  la  compagnia  s ia  una  macch ina 
pensante,  pr ima  d i  tut to ,  una  macch ina  cr i t ica,  una  s ituaz ione  dove  non  sono  io 
che  arr ivo  e  d ico  cosa  s i  deve  fare,  ma  un  luogo  d i  scambio,  in  cu i  g l i  a lt r i 
possono  anche  cr it icare  le  mie  proposte  per  trovare  qualcosa  che  abbia  p iù  senso. 
Deve  esserc i ,  insomma,  un  pens iero  è  condiv iso,  anche  se  a  me  resta  la 
responsabi l i tà  de l la  conduzione:  l ’aut is ta  è  ch iaro  ch i  è ,  ma  non  per  questo  è 
necessar iamente  l ’autore.  Ho  sempre  cercato  d i  c ircondarmi  d i  danzator i 
rag ionevo lmente  co lt i ,  in te l l igent i ,  in format i,  cur ios i ,  inqu iet i  se  poss ib i le ,  con 
vocaz ion i  autor ia l i .

La  forma  in  d iven ire  del  tuo  ul t imo  progetto  è  stata  ideata  a  tavo l ino  o  è  nata  in 
corso d ’opera?

A.  M.  L ’es igenza  de l le  d iec i  part i ,  se  ben  mi  r icordo,  è  nata  da  una  sera  che  c i 
s iamo  dett i:  certo,  che  no ia  fare  g l i  spettaco l i ,  inser ire  que l la  mus ica,  po i  un 
par lato  perché  abbiamo  danzato  per  c inque  minut i ,  per  non  annoiare,  le  luc i  s i 
abbassano  qua,  s i  r ia lzano  là:  che  pal le !  Facc iamo  uno  spettaco lo  in  cu i  c i 
mett iamo  quel lo  che  vogl iamo:  un  minuto  d i  una  cosa  che  c i  va,  due  minut i  d i 
un ’a lt ra  cosa che c i  va!
R.  C.  Questa  è  stata  la  genes i  de l  pr imo  spettaco lo  de l  c ic lo .  L ’ idea  de l le  d iec i 
part i  è  nata  dal  fat to  che,  af f rontando  la  pr ima,  che  ha  questa  struttura  d i 
conten itore  d i  tutto  que l lo  che  c i  passava  per  la  testa,  c i  è  parso  che  fosse 
interessante  r iportare  lo  stesso  schema  su  una  macrodimens ione.  Dopo  esserc i 
permess i  d i  f rammentare  internamente  lo  spettaco lo  in  modo ta le  da  usc ire  da  una 
log ica  d i  drammaturg ia  d i  t ipo  ‘ teatro-danzis t ico ’ ,  abbiamo  provato  a  spaz iare  in 
modal i tà  d ’approcc io  che  non  avevamo  ancora  concepito ,  per  af f rontare  la 
quest ione  de l la  rappresentaz ione  e  que l la  de l la  contemporaneità  da  quals ias i 
punto  d i  v is ta.  Per  esempio,  c ’è  un ’ idea  a  cu i  non  abbiamo  ancora  dato  forma,  che 
è  que l la  d i  una  parte  esc lus ivamente  in  v ideo,  una  rappresentaz ione  d i  t ipo 
immater ia le .
A.  M.  I l  v ideo  è  g ià  molto  importante  ne l la  sett ima  parte,  che  abbiamo  presentato 
l ’anno  scorso  a  Fabbr ica  Europa.  No i  come  interpret i  non  facc iamo  asso lutamente 
n iente.  E ’  i l  pubbl ico  a far  nascere l ’evento,  se ag isce,  spontaneamente.
R.C.  In  que l la  performance  interat t iva  no i  s iamo  unicamente  i l  t ramite  che 
consente  agl i  spet tator i  d i  autorappresentars i  come  microesempi  d i 
contemporaneità.  Non  presentano  se  stess i  come  f igure,  ma  come  pens iero,  come 
immaginar io ,  lasc iando  t racce  scr it te ,  fotograf iche  e  v ideo  de l le  cose  che  passano 
loro  per  la  testa.  Lo  spettaco lo  d iventa  la  rest i tuz ione  f ina le  d i  que l lo  che  g l i 
spettator i  hanno fat to .

Cos ’è  e qual  è  questo “mig l iore de i  mondi  poss ib i l i”  che tentate d i  rappresentare?

Uno  de i  mot iv i  scatenant i  de l lo  spettaco lo  è  stato  guardars i  in torno  e  r icavarne 
uno  sconcerto,  uno  sgomento,  ne l  vedere  succedere  le  cose  che  accadano,  ne l la 
v ita  soc ia le  pr ima  d i  tutto .  Ma  esso  cont iene  anche  un  r i f iu to,  un  momento  d i 
rabbia  r ispet to  a l  fat to  che  ne l  teatro  e  ne l la  danza,  p iù  a l lora  quando  è  nata 
l ’ idea  che  oggi,  c ’era  una tendenza  molto  forte  a  r i fer irs i  a i  c lass ic i  de l  passato,  a 
usare i l  Sogno  d i  una notte  d i  mezz ’estate  per  una coreograf ia… Non ho mai  capito 
cosa  s ign if ich ino  questo  genere  d i  t raspos iz ion i,  appoggiars i  a  un  c lass ico  o  a  una 
musica  prees is tente,  che  so,  r i facc io  i l  Lago  de i  c ign i  ne l la  vers ione  d i  Roberto 
Caste l lo .  F in isce  che  po i,  su l  p iano  de l  rapporto  con  g l i  spettator i  e  con  i  c r i t ic i , 
c ’è  una  sorta  d i  pre leg it t imazione,  come  le  compagnie  d i  prosa  che  per  vendere 
fanno  Pirandel lo .  Ho  vo luto  propr io  tog l iermi  la  terra  sot to  i  p ied i,  ho  vo luto 
r i f iu tare  quals ias i  r i fer imento  a l  passato,  impl ic i to  o  esp l ic i to ,  quals ias i  t ipo  d i 
leg it t imaz ione  a  pr ior i  lavorando  r igorosamente  un icamente  su  que l lo  che  c ’è  oggi, 
neanche ier i  o  l ’a l t ro  ier i .

E’  dunque la  contemporanei tà,  questo “mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i ”?  L ’espress ione 
r ich iama  i l  Pangloss  del  Candide  di  Vol ta i re ,  qu indi  immagin iamo  un ’ incr inatura  
i ron ica  su l la  rea ltà  in  questa  tua  “ fotograf ia  de l  presente”  che  in  a lcun i  ep isodi , 
mi  sembra,  s i  t ramuta  anche  in  i ron ia  de l la  danza  e  de l  corpo  su l l ’ immaginar io 
soc ia le .



Prefer isco  r ipart i re  da  Le ibn iz,  re inserendo  po i  Pangloss  ne l  percorso.  Ha  un  senso 
af fermare  che  i l  presente,  non  questo  nostro  spec if ico ,  s ia  l ’un ico  poss ib i le 
r isu ltato  de l  passato  che  lo  ha  preceduto  e  che  s ia  qu indi  contemporaneamente  i l 
mig l iore  e  i l  peggiore  d i  tutt i  i  mondi  poss ib i l i .  B isogna  acquis ir lo  come un  dato  d i 
fat to: questo è que l  che c ’è .  Att r ibu irg l i  l ’aggett ivo ‘mig l iore ’  assume un connotato 
iron ico  perché  uno  potrebbe  def in ir lo  i l  peggiore  de i  mondi  poss ib i l i  ne l lo  s tesso 
modo. E questo è un accet tare la  rea ltà per que l lo  che è,  pr ima d i  tut to .

Cercate  di  portare  pezz i  di  rea ltà  in  scena,  anche,  at t raverso  i l  v ideo,  le  pose 
f is iche  e  a lt r i  mater ia l i…  Lavorate  su l  tempo  soggett ivo  e  su  que l lo  oggett ivo,con 
un grande oro log io  che incombe…

Cerch iamo  d i  rest i tu ire  qualcosa.  Nessuno  vede  que l lo  che  ha  davant i  a l  naso. 
L ’un ico  posto  in  cu i  non  cercano  g l i  occh ia l i  smarr it i  è  su l  propr io  naso.  Per 
consent ire  ag l i  spet tator i  d i  vedere  qualcosa,  devi  mutar la,  f i l t rar la,  s t ran iar la  in 
qualche  modo.  So ltanto  cos ì  puo i  r iv ita l izzare  l ’at tenz ione  d i  ch i  guarda.  E  questo 
è  i l  processo,  la  consapevo lezza  d i  ‘osservo,  co lgo,  e  rest i tu isco  mutato ’ ,  af f inché 
tu  possa  vedere  que l lo  che  ho  v is to  io  ne l l ’or ig ina le,  cercare  d i  guardare  la  rea ltà 
con  un  po ’  d i  d is tacco  e  trarne  spunt i  che  valga  la  pena  d i  r i fer ire  a  co lor  che 
hanno  ass is t i to  come  te  a l la  medes ima  cosa,  ma  che  magar i  erano  d is t ratt i  e  non 
l ’hanno co lta.

Oltre  a  quest ’opera,  quas i  di  fattograf ia,  date  anche  un  g iud iz io  su l la  rea l tà  in  cu i  
v iv iamo,  su l la  soc ietà  de l la  rappresentaz ione  genera l izzata.  E  qu i  entra  forse  lo  
scarto  i ron ico,  la  let tura  vol terr iana d i  Pangloss…

Io  penso  che  iron ia  s ia  un  termine  ormai  usurato.  Forse  s ign if ica  p iù  cose  d i  que l 
che  dovrebbe.  Un  certo  t ipo  d i  comic ità,  la  comic ità  che  non  fa  r idere,  t rovo  s ia 
una  forma  retor ica  che  può  essere  p iù  fortemente  r ive latr ice,  una  modal i tà  d i 
l inguaggio,  un  approcc io  l ingu ist ico  che  consente  d i  essere  molto  ser i  senza 
prenders i  su l  ser io .  Non  c ’è  un  des ider io  a  pr ior i  d i  essere  legger i ,  ma  la  forte 
consapevo lezza  d i  entrare  in  re laz ione  con  g l i  spet tator i ,  senza  pors i  i l  problema 
d i  essere  capit i ,  senza  qu indi  annacquare  l ’ idea  a l  f ine  d i  fars i  in tendere  anche 
dagl i  stupid i.  Quando po i  s i  montano  g l i  spettaco l i ,  cerco  d i  model lare  i  pens ier i  d i 
ch i  mi  guarda,  c ioè  cerco  d i  pormi  ne l le  condiz ion i  d i  ch i  non  consoce  i l  lavoro,  d i 
ch i  non  mi  conosce,  d i  ch i  capita  in  teatro  per  sbagl io  e  vede  de i  pazz i  che  s i 
ag itano  e  cerco  d i  immaginarmi  qual i  pens ier i  possano  generars i  ne l la  testa  degl i 
spettator i  e  d i  gest ire  i l  t ipo  d i  aspettat iva  che  v iene  a  crears i .  La  comunicaz ione 
verte  po i  su  que l lo:  i  cambi  d i  tono,  d i  co lore,  d i  r i tmo  sono  un  tentat ivo  d i 
mantenere  costantemente  un  rapporto  con  ch i  guarda,  con  l ’ in te l le t to  d i  ch i 
guarda.  Tutto  i l  resto,  i l  teatro,  la  danza,  la  mus ica,  i l  v ideo  sono  tut t i  s t rument i 
che  mirano  a  que l lo .  Non  facc io  qualcosa  sp into  dal  mio  af f lato  art is t ico…  quel la  è 
una  fase  precedente  de l la  scr it tura,  l ’andare  a  cercare  la  forte  v ic inanza  con  le 
cose:  ne l la  stesura,  c ’è  p iut tosto  un  g iocare  a  r impiat t ino  con  l ’at tenz ione  e  con 
l ’ in te l le t to  d i  ch i  ass is te.

Poss iamo  par lare  d i  un  metodo  per  contrast i ,  t ra  mater ia l i ,  t ra  corp i ,  tra 
spettaco lo  e  spettatore,  tra  raf f iguraz ione  e  c i taz ione  d i  e lement i  ruvidi  de l la  
rea l tà?

Procedere  per  contrast i  è  s icuramente  una  mia  carat ter is t ica.  Forse  è  anche  un 
l imite,  perché  qualche  vo lta  mi  p iacerebbe  comporre  spettaco l i  scr i t t i  in  un  modo 
d iverso,  e  invece  mi  r i t rovo  sempre  a  lavorare  per  b locch i,  per  f ramment i,  per 
g iustappos iz ion i…  Forse  avviene  perché  ne l la  mia  formazione  ado lescenzia le  ho 
incontrato  un  l ibe l lo ,  che  credo  c ’entrasse  qualcosa  con  lo  yoga,  che  faceva 
osservare  come  tra  i l  modo  in  cu i  pens iamo  e  i l  modo  in  cu i  par l iamo  c ’è  una 
d if ferenza  abissa le .  D i  rego la  s i  tende  a  esporre  i l  pens iero  in  forma  l ineare,  ma 
nessuno pensa in  forma l ineare.  Forse questo  procedere  per  sa lt i  che  s i  r i t rova ne i 
mie i  lavor i  è  un  modo  per  cercare  d i  rappresentare  la  rea ltà  cos ì  come  la  s i  pensa 
e non cos ì  come la  s i  racconta.

Torn iamo a par lare in  genera le  de l la  danza?

A.M.  In  I ta l ia  dovrebbero  accorgers i  che  c ’è  qualcuno  che  sta  lavorando  ne l la 
danza  contemporanea,  e  che  questa  assomig l ia  sempre  d i  p iù  a l  teatro  d i  r icerca, 
perché la  paro la  danza non c i  sta p iù  addosso…
R.  C.  Forse  è  p iù  prec iso  d ire  che  la  danza come  la  s i  pensava  f ino  a  vent i  ann i  fa 
oggi  propr io  non  es is te  p iù.  E ’  f in ita  una  fase  stor ica,  ch iunque  c i  pens i  non  può 
non  t rovars i  d ’accordo.  E ’  propr io  cambiato  l ’oggetto.  I l  fatto  che  s i  us i  i l  corpo, 
che  s i  adoper ino  tecn iche  anche  raf f inat iss ime per  muovere i  corp i,  non  ha molto  a 
che  vedere  con  la  noz ione  d i  danza  che  ha  caratter izzato  i l  lavoro,  che  so,  d i 
Caro lyn  Car lson.  L ’un ica  che,  forse,  non  è  completamente  traval icata  dai  tempi  è 
P ina  Bausch.  Da  quando  vent ic inque  anni  fa  ho  cominc iato  a  lavorare,  i l  pens iero 
de l la  danza,  c iò  che  g l i  s tess i  danzator i  hanno  ne l la  testa  r ispetto  a l  danzare,  è 



propr io  un ’a lt ra  cosa.  Ma tut t i  c i  r i fer iamo ancora a l le  categor ie  min is ter ia l i .

E’  anche  una  test imonianza  de l  fa l l imento  de l la  cr i t ica  e  degl i  s tudi ,  che  p iù  vo l te  
hanno  lanc iato  lo  s logan  de l  superamento  de i  conf in i  disc ip l inar i  tra  i  l inguaggi , 
mentre  le  categor ie  min ister ia l i  r imangono  immutabi l i  e  restano  ferre i  i  v inco l i  
de l la  d ist r ibuz ione.  A l la  f ine,  uno spettaco lo  come i l  vostro  r imane lo  spettaco lo  d i 
danza inser i to  a l l ’ in terno de l la  stag ione teatra le…

Magar i !  Non avviene  prat icamente mai.  D ire  che non è es is t i ta  una cr it ica  d i  danza 
in  questo  ventennio  non  è  una  menzogna.  Non  è  neanche  una  ver ità, 
evidentemente.  Ho  in  testa  un  l ibro  che  trovo  be l l iss imo,  che  b isognerebbe  fare 
studiare  ne l le  scuo le  in  cu i  s i  formano  i  cr i t ic i ,  Ters icore  in  scarpe  da  tennis  d i 
Sal ly  Banes  (Macerata,  Ephemeria) .  E ’  un  racconto  de l la  genes i  de l la  post-modern 
dance  negl i  Stat i  Un it i:  in  esso  i l  ruo lo  de l  cr i t ico  r isa lta  come  quel lo  d i  ch i  s i 
pone  i l  problema  d i  s tor ic izzare  e  soprat tut to  d i  fare  da  tramite  t ra  que l la  parte 
de l  lavoro  degl i  art is t i  che  non  s i  vede  in  scena  ( i l  pens iero,  la  s tor ia,  g l i 
incontr i…)  e  lo  spettatore.  Svo lge  una  funz ione  d i  complemento  a l la  v is ione,  non 
un  g iud iz io .  Po i  è  ovvio  che  la  scr it tura  quot id iana  su i  g iornal i  r ich iede  a lt re  cose, 
però  questo  modo  d i  procedere  dà  a l lo  spettatore  cur ioso  ch iav i  important i  e  crea 
anche  la  poss ib i l i tà  d i  agganc iare  nuove  fasce  d i  spettator i .  In  I ta l ia  credo  che  s ia 
mancato  questo  sostegno  a l  pens iero  de l la  danza.  C ’è  stato  i l  dare  i  vot i  ag l i 
spettaco l i;  i  c r i t ic i  hanno  t roppo  d iret to  fest iva l  e  programmato  rassegne, 
s icuramente  con  competenza  ma  senza  a lcuna  conoscenza  de l la  d i f f ico ltà 
quot id iana  mater ia le  de l  lavorare.  Abbiamo avuto  una cr it ica  che  se  ne  è  stata  per 
conto  suo,  e  c iò  non  ha  a iutato.  I l  c r i t ico  d i  danza  ha  reces ito  Car la  Fracc i  e 
Roberto  Caste l lo  con  g l i  stess i  st rument i  cr i t ic i .  E  con  tutto  i l  r ispet to  per  Car la 
Fracc i,  che  è  l ’emblema  de l la  trad iz ione,  credo  d i  non  avere  n iente  a  che  fare  con 
le i .



SCHEDE DELLE PARTI



LA FORMA DELLE COSE ( 2 0 0 2 )

par te  I  de  IL  MIGLIORE DEI  MONDI  POSSIBIL I

progetto  d i  ROBERTO CASTELLO e ALESSANDRA MORETTI

coreograf ia ROBERTO CASTELLO
interpret i   ROBERTO  CASTELLO,  VALENTINA  BULDRINI, 

ALESSANDRA  MORETTI,  STEFANO  QUESTORIO, 
GABRIELLA SECCHI,  AMBRA SENATORE

musiche AUTORI VARI
progetto  luc i GIANNI POLLINI
video ALDES
costumi ALDES
organizzaz ione SARA PANATTONI
produzione ALDES, ARMUNIA -  FESTIVAL COSTA DEGLI ETRUSCHI
con i l  sostegno d i Mibac  MINISTERO  per  i  Ben i  e  le  Att iv ità  Cu ltura l i  / 

D ip.  Spettaco lo ,  REGIONE  TOSCANA  /  S is tema 
Regionale  de l lo  Spettaco lo

durata 1 ora

> debutto: 4 lug l io  2002, Fest iva l  Inequi l ibr io  – Cast ig l ionce l lo  (LI)
> v inc i tore de l  Premio Ubu 2003 come mig l ior  spettaco lo  sez.  teatro-danza

“La  forma  de l le  cose”  è  uno  spettaco lo  per  se i  danzator i/at tor i  per  palcoscen ic i 
a l l ’ i ta l iana.  In  una  scena  spogl ia  inquadrata  da  qu inte  nere  campeggia  su l  fondale 
una  grande  v ideo  pro iez ione  ne l la  quale  una  lancetta  segna  lo  scorrere  de i 
secondi.  Per  tutto  lo  spettaco lo  i l  r in tocco  d i  un  campanel lo  segna  lo  scadere  de i 
minut i  e  l ’aggiornamento de l  conteggio.
“La  forma  de l le  cose"  t rat ta  de l  tempo,  de l  nostro  rapporto  con  esso,  de l la  v ita 
soc ia le  e   po l i t ica  int recc iando  movimento,  paro la,  v ideo  e  musica.  E ’  una  lunga 
sequenza  d i  brevi  f ramment i  eterogenei  che  fotografano  p icco l i  dettag l i  d i  rea ltà 
quot id iana cr is ta l l i zzat i  in  forme coreograf iche sempl ic i .  Le musiche ut i l izzate  sono 
per la  maggior  parte  lavor i  d i  sper imentaz ione  real izzat i  a  New York ne i  pr imi  anni 
’80  da  autor i  come  Chr is t ian  Marc lay,  Ade le  Berte i,  N ige l  Ro l l ins ,  Steven  Brown  e 
B la ine  Re in inger,  accostate  a  bran i  d i  Tr icky,  Khachatur ian  e  a  e laboraz ion i  sonore 
de l la  compagnia.  I  test i  vanno  invece  da  Eugene  Ionesco  a  Char les  Bukowski  a 
improvv isaz ion i  e  test i  scr i t t i  da l la  compagnia.

Mass imo Mar ino -  Tuttoteatro.com -  30 apr i le  2004
" (…)  sembra  uno  spe t taco lo-man i fes to ,  teso  com’è  a  scompor re  la  percez ione ,  la  re laz ione 
f ra  a t t i  coreogra f i c i  e  tempo,  f ra  az ion i  e  spe t ta tore ,  f ra  rappresentaz ione  e  rea l tà , 
addent randos i  pe r f ino  ne l la  s tor ia  de i  nost r i  temp i ,  con  qua lche  acre  succo  d i  ind ignaz ione 
po l i t i ca  d i s t i l l a to  f ra  mov iment i  as t rat t i  o  co invo lgent i  acce le raz ion i  espress ion is te ,  sempre 
con  una  s fumatura  che  inc l i na  a l  r i so ,  capace  d i  co invo lge re  lo  spet ta tore ,  d i  s tup i rne  la 
percez ione ,  d i  spostarne  l ’ a t tenz ione  verso  un ’amara  r i f l e ss ione  su l  p resente .  
(…)  Un  d ive rt imento  su l fureo,  lungo  un ’ora ,  f orse ,  o  tu t to  i l  t empo  che  in  que l la  dura ta 
convenz iona le  r iusc iamo  ab i tua lmente  a  s t ipare  in  una  mol tep l i c i t à  bombardante  d i  s t imo l i , 
che  Caste l lo  prova  a  smontare .  (…)"

Rossel la  Batt is t i  -  L 'UNITA'  -  28  Agosto 2002
" (…)  Caste l lo  è  sempre  s ta to  uno  senza  pe l i  su l la  l ingua,  anche  que l la  coreogra f i ca . 
P rovocator io ,  cor ros i vo ,  f in  da i  t emp i  d i  paraf ras i  zapp iane  a l la  "S iamo qu i  so lo  per  i  so ld i " , 
è  un  ar t i s ta  che  non  ama  le  b r ig l i e  e  le  convenz i on i .  Gen ia le  a  suo  modo  (d i remmo  f ra  i 
m ig l io r i  " fuor iusc i t i "  da l la  p r ima  n id ia ta  venez iana  d i  Caro lyn  Car l son  ne i  p r im i  ann i 
Ot tanta) ,  …  ,  Caste l lo  è  impreved ib i l e ,  fa  davvero  r i ce rca ,  g i rando  a l la  la rga  dag l i  s tandard . 
E  qua lche  vo l ta  fa  cent ro .  Come  questa  vo l ta  (…)” .

Andrea Porcheddu  -  www.del teatro. i t  -  lug l io  2002
" (…)  Che  Rober to  Caste l lo  f osse  un 'an ima  inqu ie ta  lo  s i  sapeva  da  tempo:  questo  coreogra fo 
e  danzatore ,  da  ann i  protagon is ta  de l la  scena  i t a l i ana  ed  europea,  non  s i  è  ma i 
accontenta to  d i  f ac i l i  consens i  e  non  ha  ma i  es i t ato  a  met ters i  in  g ioco,  con  p roposte  dove 
l ' i ron ia  lasc iava  spesso  t rape la re  pungent i  p rovocaz i on i .  A r t i s ta  comp lesso ,  che  ha  vo lu to 
con iugare  la  danza  contemporanea  con  la  v ideo-arte  o  la  le t te ratura ,  …  D ich ia raz ione  d i 
guer ra  s in  da l  t i t o lo ,  l a  c reaz ione  segna  una  nuova  tappa  ne l  pe rcorso  d i  Caste l lo  e  deg l i 
o t t im i  danzator i  che  lo  a f f i ancano:  uno  sguardo ferocemente  imp lacab i le  su l l ' e s i s tente .
(…)  questo  lavoro  è  la  generosa  denunc ia  d i  un  in te l l e t tua le ,  d i  un  ar t i s ta ,  che  ha 
dec i samente  qua lcosa  da  d i re .  E  ha  ancora  la  vog l ia ,  l a  f orza  -  o  forse  i l  coragg io  -  d i  f a rs i 
sent i re…"



IN MOVIMENTO  ( 2 0 0 3 / 2 0 0 5 )

par te  I I  de  IL  MIGLIORE DEI  MONDI POSSIBIL I

progetto  d i  ROBERTO CASTELLO e ALESSANDRA MORETTI

coreograf ia ALDES
interpret i   ROBERTO  CASTELLO,  MASSIMILIANO  BARACHINI, 

ALESSANDRA  MORETTI,  STEFANO  QUESTORIO, 
GABRIELLA  SECCHI/CATERINA  BASSO,  AMBRA 
SENATORE

musiche TU M’,  AAVV
progetto  luc i ALDES (GIANNI POLLINI/debutto  2003)
video ALDES
costumi ALDES con la  co l laboraz ione  d i  ALESSANDRA MARCHI
organizzaz ione SARA PANATTONI
produzione ALDES,  TEMPS  D’IMAGES  –  TEATRO  DI  ROMA, 

ARMUNIA-FESTIVAL  COSTA  DEGLI  ETRUSCHI,  LA 
BIENNALE DI VENEZIA

con i l  sostegno d i Mibac  MINISTERO per i  Ben i  e  le  Att iv ità  Cu ltura l i  / 
D ip.  Spettaco lo ,  REGIONE TOSCANA / S is tema 
Regionale  de l lo  Spettaco lo

durata 1 ora

> 1°  studio:  11  maggio  2002  per  'So lomen  /  B iennale  d i  Venezia '  Teatro  Arsenale  
(VE) 
> 2° studio:  4 lug l io  2002, Fest iva l  Inequi l ibr io  di  Cast ig l ionce l lo  (LI) 
>  antepr ima:  11  ottobre  2003  per  'TUSCAN  DANCE  IN  MOVEMENT',  John  Jay  
Co l lege Theater d i  New York (U.S.A.)
> debutto: 29 e 30 ot tobre 2003, Fest iva l  Temps D'Images,  Teatro India,  Roma
>  r ia l lest imento  2005:  28,  29  e  30  apr i le  '05,  Teatro  del le  Pass ioni  d i  Modena  e 
Teatro S.  Mart ino d i  Bologna

“In  Movimento”  è  una  secca  r i f less ione  su l  coreografare,  un  lavoro  r igorosamente 
formale  che  g ioca  con  le  impl icaz ion i  semant iche  de l  movimento,  un ’opera  p last ica 
costru ita  sugl i  imprevedib i l i  s ign if icat i  che  le  forme  de i  corp i  ne l  loro  mutare 
vengono  ad  assumere.  Se i  danzator i  ag iscono  ne l la  scena  i l luminata  d i  so le  luc i 
b ianche  dando  v ita  a  quadr i  en igmat ic i ,  contrassegnat i  c iascuno  da  una  lettera 
de l l ’a l fabeto.

A.  D’Agost ino – Daemonmagazine. i t  –  apr i le  2005
" (…)  I  superman  che  s i  muovono  su l la  scena  sono  dur i  e  ne rvos i  e  p r iv i  de l  senso 
rass i curante  d i  pote r  sa lvare  a l cunché .  S i  muovono  p rec i s i  e  p resent i ,  a  vo l te  se r i  f ino 
a l l ' i nqu ie tud ine ,  a  vo l te  scherzos i  tanto  da  s t rappare  a l  pubb l i co  var ie  r i sa te  (…) . 
Brav iss imi  g l i  in te rp re t i  e  dec i samente  r i l evante  i l  sent iero  che  Roberto  Caste l lo  e 
A lessandra  Moret t i  t entano  d i  t racc ia re  da  ann i  ne l  porta re  avant i  g l i  s tud i  ine rent i  a l 
"M ig l io re  de i  mond i  poss ib i l i " ,  che  l i  ha  porta t i  a  v ince re  l 'UBU  ne l  2003  con  la  pr ima  tappa 
de l  l avoro  (…) .  Una  r i ce rca  innovat iva  e  temerar ia ,  in  cu i  l a  contaminaz i one  con  a l t re  forme 
d i  l inguagg io  (ad  esemp io  la  v ideoar te)  r iesce  senza  forzature  o  s t rapp i ,  t rovando  i l  modo 
d i  sorp rendere  lo  spe t tatore . "

Carmel i ta  Cel i  -   La  S ic i l ia  -  9  dicembre  2003
" (…)  è  assa i  i ron i co  e  quanto  meno  p rovoca tor io  que l  " i l  m ig l io re  de i  mond i  poss ib i l i "  che  è 
po i  i l  t i t o lo  de l  proget to  d i  cu i  f a  parte  " In  mov i mento"  de l  coreogra fo-danzatore  Rober to 
Caste l lo .  (…)  I l  "mig l io re  de i  mond i  poss ib i l i "  è  in  rea l tà  una  Met ropo l i s  f a t ta  a  pezz i  come 
que i  l emb i  d i  mov imento  f i ssa t i  a l l ' i n f in i t o ,  è  uno  zoo  d i  macch ine  umane,  è  un  baracco ne 
de l  futuro  in  cu i  tut t i ,  superman  e  segre tar ie ,  sono  t rapez is t i  a  ter ra  che ,  op là ,  a l l a rgano  le 
b racc ia  in  ce rca  d 'app laus i  -  che ,  fuor i  da l la  f in z ione  scen i ca ,  non  sono  mancat i  a l l a  f ine .
(…)"

Jenni fer  Dunning -  THE NEW YORK TIMES -  15  ottobre  2003
" (…)  C ’e ra  da  d ive rt i r s i  parecch i o  (…)  in  “ I l  m ig l io re  de i  mond i  poss ib i l i ”  … E legant i  e 
acca t t ivant i ,  i  se t te  danzator i  avevano  i l  l ook  a f fuso la to  e  lo  s lanc io  deg l i  in te rpre t i  d i 
Merce  Cunn igham.  Le  luc i ,  squ is i t amente  se lez ionate ,  sono  d i  G iann i  Po l l in i . "



RACCONTA ( 2 0 0 6 )

par te  I I I  de  IL  MIGLIORE DEI  MONDI POSSIBIL I

progetto  d i  ROBERTO CASTELLO

regia ROBERTO  CASTELLO, ALESSANDRA MORETTI,  
STEFANO QUESTORIO, AMBRA SENATORE

interpret i   ROBERTO  CASTELLO, ALESSANDRA MORETTI,  
STEFANO QUESTORIO, AMBRA SENATORE/ANNA 
RISPOLI

drammaturg ia in  co l laboraz ione  con FRANCESCO  NICCOLINI
musiche or ig ina l i MASSIMILIANO BARACHINI
sonor izzaz ione FABIO VIANA
video  e costumi ALDES
organizzaz ione SARA PANATTONI
produzione ALDES, FESTIVAL  DI SANTARCANGELO 2006
con i l  sostegno d i Mibac  MINISTERO  per  i  Ben i  e  le  Att iv ità  Cu ltura l i  / 

D ip.  Spettaco lo ,  REGIONE  TOSCANA  /  S is tema 
Regionale  de l lo  Spettaco lo

durata 1 ora

> 1° studio:  4 lug l io  2002, Fest iva l  Inequi l ibr io  di  Cast ig l ionce l lo  (LI) 
> 2° studio:  novembre 2005, Centro d i  aggregaz ione Soc ia le ,  Lanuse i  (NU)
>  debutto  1a  tappa:  13  lug l io  2006,  Fest iva l  Santarcangelo  2006,  Fabbr ica-
Gambetto la (R imin i)
> debutto: 7 d icembre 2006, Teatro San Mart ino,  Bologna

Coerentemente  con  il  tema  generale  de  “Il  migliore  dei  mondi  possibili”,  “Racconta”, 
terzo  capitolo  della  decalogia,  ha  come  argomento  la  rappresentazione  del  presente, 
questa volta attraverso la narrazione della quotidianità di una coppia e delle persone che 
orbitano  intorno  ad  essa.  Ciascuna  parte  de  “Il  migliore  dei  mondi  possibili”  si 
caratterizza  per  la  dominanza  di  un  elemento  linguistico.  “Racconta” è  quella  dedicata 
all'uso della parola in abbinamento con la gestualità, il  suono e l'immagine alla ricerca di 
una  forma  performativa  nella  quale  i  diversi  piani  linguistici  si  integrino  al  punto  da 
destituire  di  senso  qualsiasi  tentativo  critico  fondato  su  presupposti  di  pertinenza 
disciplinare.

Massimo Marino – Hystrio n.4 – ott./dic. 2006
“(…)  Si  racconta  un quotidiano  che  si  slabbra,  si  incarta,  apre  vuoti  alla  parola  e  accelerazioni  di 
f igure  sugli  schermi,  come in  una  slot-machine  dove si  gioca  l ’ immaginario  d’ogni  giorno e  la  vita 
con  volt i  ieratici,  manifestazioni,  bandiere,  muri  scrostati,  reperti  vari  del  nostro  mondo.  Roberto 
Castello e i  suoi  bravissimi  compagni  mettono in scena  un racconto  immobile  o una fotografia  che 
tende a l iberarsi  dalla  posa senza riuscirci ,  sovraesposta o bruciata in certe sue parti,  icona  di un 
quotidiano invaso dal  vuoto,  incapace  di  arginare  i l  confondersi  delle  parole,  dei  segni,  dei  sensi. 
...La  vita  scorre  come  una  pell icola  impressionata  male  in  questo  rigoroso,  ironico  affresco  di 
impotenze. (…)”

Giorgio Sebastiano Brizio per Terzoocchio n.121 – 2006
“(…)...e  tra  le  tante  prove  di  nuova-narratività  che  confermano  l'affermarsi  della  tematica  nel 
lavoro  dei  nuovi-gruppi,  è  senz'altro  da  incastonare  tra  le  perle  viste  quel  “Racconta.Prima 
tappa”,  progetto  di  Roberto  Castello  per  Fabbrica  di  Gambettola  nel  novero  di  Santarcangelo  '06. 
Sono 60' di presa diretta e stop mimetico di frasi  comuni  e gesti danzati nella quotidianità del loro 
banale  compiersi,  che  trasformano  Castello  e  soci  in  story-tellers,  in  danzatori  munit i  di  parola, 
frammentata  anch'essa  come  l'acuto  fermo-macchina  corporale  a  contrasto,  ancora  umano,  alle 
intemperie  socio-polit iche  che  ininterrotte  scorrono  sui  due  schermi  video.  (…)  In  questo 
“Racconta”  l ' idea si  sviluppa f luida in  una  storia  tra  l iving  e  desk  dal  raff inato  design  minimalista 
(…)”

Giorgia Sinicorni – Ateatro.it – luglio 2006
“(…)  ...  Roberto  Castello,  con  i l  suo  Racconta ,  costruisce  una  radiografia  di  una  situazione 
domestica.  Sequenze di  movimenti  quotidiani  si  congelano  in  un immobil ità  che  rivela  non  solo  la 
plasticità  dei corpi,  ma anche la  sott i le  ironia  che l i  abita.  Muovendosi  idealmente al  polo opposto 
rispetto al  virtuosismo, l ’occhio  del coreografo scandaglia  i l  gesto e la parola  ordinari  e l i  incastra 
in un montaggio quasi cinematografico.  Il r isultato è l ieve e rigoroso allo stesso tempo. Un ritorno 
a  casa,  in  un  certo  senso,  ma  in  una  casa-acquario  in  cui  le  dinamiche  tra  individui  sono 
decostruite lasciando emergere la tessitura plastica e spaziale che le sottende. (…)”

Antonella Lamparelli – Flashteatro – luglio 2006
“(…)Il  confine  tra  improvvisazione  e  premeditazione  in  questo  spettacolo  è  molto  sott i le,  ma  la 
lode  da  fare  agli  attori  sta  probabilmente  proprio  in  questo.  Si  trattava  del  debutto  di  un 
organismo  in  crescita  e  in  evoluzione,  dotato  di  vita  e  per  questo  teatralissimo  nel  senso  più 
pieno  della  parola.  Una  sperimentazione  formale  interessantissima,  un  grande  mestiere  e 
tematiche come "la  felicità"  (…) che aff iorano in modo sotti le  e  a volte  folgorante,  comunque  mai 
didascalico. (…)”



SOGNI ( 2 0 0 3 )

par te  IV  de  IL  MIGLIORE DEI  MONDI  POSSIBIL I

progetto  d i  ROBERTO CASTELLO e ALESSANDRA MORETTI

regia  e  coreograf ia ROBERTO CASTELLO
interpret i   ROBERTO  CASTELLO,  ALESSANDRA  MORETTI, 

FRANCESCA  FOSCARINI,  STEFANO  QUESTORIO,  AMBRA 
SENATORE, FRANCESCA ZACCARIA

musiche AUTORI VARI
progetto  luc i GIANNI POLLINI
video BERTO & BERTA
organizzaz ione SARA PANATTONI
costumi ALDES con la  co l laboraz ione d i ALESSANDRA MARCHI
produzione ALDES
con i l  sostegno d i Mibac  MINISTERO  per  i  Ben i  e  le  Att iv ità  Cu ltura l i  / 

D ip.  Spettaco lo ,  REGIONE  TOSCANA  /  S is tema 
Regionale  de l lo  Spettaco lo

durata 1 ora
fasc ia  d ’età 11 - 18 anni

> 1°  studio:  14,  15  e  16  apr i le  2003,  Rassegna  ‘ETICA’  /  Armunia,  Teatro  Tenda  - 
Cast ig l ionce l lo  (LI)
>  debutto:  4  ot tobre  2003  a l  Fest iva l  Internaz ionale  'Zona  Franca' ,  Teatro  a l  
Parco – Parma
>  r ia l lest i to  ne l  2004  i l  l ingua  francese  ad  Arment ière,  L i l le  (Le  Grand  Bleu)  e  
Chalon Sur Saone (Fest iva l  Istances 2 /  Espace Des Arts) -  (FR)

“Sogni”  è  un  ve loce  e  d ivertente  spettaco lo  su l l ’ado lescenza  r ivo lto  ag l i 
ado lescent i .
Costru ito  intorno  a l  tema  de l la  g iust iz ia  int recc iando  danza,  teatro,  v ideo,  mus ica 
e  an imazion i  2D  e  3D,  “Sogni”  narra  d i  un  ragazz ino  in  una  notte  d i  temporale  e 
de i  suo i  sogni  inqu iet i  ab itat i  da  una  terr i f icante  sore l l ina,  da  una  madre, 
eccentr ica  e  svampita,  da  una  ragazz ina  provocante,  da  un ’amica  d iscreta  e  da  un 
barbone  d i  nome  Socrate.  Nul la  s i  v iene  a  sapere  d i  come  i  personaggi  s iano  ne l la 
rea ltà,  l i  s i  vede  so lo  deformat i  da l  sogno:  eccess iv i ,  sb i lench i,  comic i  e  a  t ratt i 
squal l id i .  Lo  spettaco lo ,  costru ito  intorno  a i  temi  che  p iù  toccano  g l i  ado lescent i 
( ing iust iz ie ,  amore,  sesso,  rapport i  con  i  gen itor i ,  rapport i  con  i  f rate l l i ,  domande 
es is tenz ia l i) ,  graz ie  a l l ’ in teraz ione  d i  p iù  media,  ha  una  t rama  narrat iva  r icca  e 
complessa ne l la  quale  i  l inguaggi  s i  in tersecano of f rendo con iron ia  e leggerezza a i 
ragazz i  e  ag l i  insegnant i  spunt i  d i  r i f less ione  su i  loro  rapport i  f ra  le  persone  e 
ne l la  v ita  d i  tutt i  i  g iorn i.

Francesca  Pedroni  – Danza&Danza –  Gennaio/febbra io  2004
“ (…)  brav iss ima  ne l la  par te  Va lent ina  Bu ldr in i ,  ma non  da  meno  Ste fano  Questor io  ne l  ruo lo 
de l  ragazz ino  e  tu t t i  g l i  a l t r i ,  compreso  Caste l lo .  R i tmo  ot t imo,  comp l i ce  le  an imaz ion i  in  2D 
e  3D e l ' a l te rnanza  t ra  danza  e  rec i taz ione .  Uno  spet taco lo  ag i le  che  comuni ca  con  sp i r i t o 
rea l i  prob lemat i che  ado lescenz ia l i  d i  re laz ione .  (…)”

Anna Anselmi  -  L ibertà  -  23  dicembre  2003 
“ (…)  Ca loros i  app laus i  a l  “F i lo”  per  lo  spe t taco lo  teat ro-danza  d i  Rober to  Caste l lo  (…)
(…)  Sogn i ,  (…)  s i  propone  d i  d ia logare  con  i  p iù  g iovan i  su  et i ca  e  g ius t i z ia ,  scomodando 
pure ,  in  modo  or ig ina le ,  grand i  pensator i  de l  passato .  (…)  Qua  e  là  i r rompono  g iovan i 
danzant i ,  a  t rasc inare  in  vor t i cos i  g i ro tond i  i  pe rsonagg i ,  commentando  con  l ' az ione  de l 
corpo  i  l o ro  in ter rogat iv i  es i s tenz ia l i .  Ogn i  scena  muta  rap idamente ,  quas i  gu idata  da l 
f rene t i co  zapp ing  d i  un  te lecomando  i r requ ieto  (…)”

Valer ia  Otto lenghi  -  Gazzetta  d i  Parma –  1  d icembre  2003
" (…)  Un ' impresa  ardua  davvero  r iusc i ta ,  con  uno  spet taco lo  r igoroso ,  l imp ido,  i ron i co , 
un 'asso lu ta  f ede l tà  a l la  poet i ca  de l l ' a r t i s ta  c reatore  pur  ne l l ' a t tenz ione  a l  pubb l i co  de i 
ragazz i  …  (…)  Tant i ,  tant i  g l i  app laus i ,  pe r  un 'opera  d i  grande  p reg io ,  u t i l e  per  i  g iovan i 
spe t ta tor i  pe r  cap i re  meg l io  se  s tess i ,  i l  tea t ro  e  i l  tea t ro  danza  ad  un  tempo…"



SUL CORPO ( 2 0 0 3 )

par te  VI  de  “ IL  MIGLIORE DEI  MONDI  POSSIBIL I

progetto  d i  ROBERTO CASTELLO e ALESSANDRA MORETTI

interpret i   ROBERTO  CASTELLO,  VALENTINA  BULDRINI, 
FRANCESCA  FOSCARINI,  ALESSANDRA  MORETTI, 
STEFANO QUESTORIO, AMBRA SENATORE

l ive  v ideo GIACOMO VERDE
organizzaz ione SARA PANATTONI
produzione ALDES, TEMPS D’IMAGES – TEATRO DI ROMA
con i l  sostegno d i Mibac  MINISTERO  per  i  Ben i  e  le  Att iv ità  Cu ltura l i  / 

D ip.  Spettaco lo ,  REGIONE  TOSCANA  /  S is tema 
Regionale  de l lo  Spettaco lo

durata dai  30/40’  

>  pr imo  studio:  presentato  ne l l 'arco  de l  2003  in  var i  luoghi  e  fest iva l  t ra  cui 
‘Radicondo l i  Arte ’  (SI) e  'F i lo  d 'Ar ianna fest iva l '  (BL)
>  secondo  studio:  29  e  30  ot tobre  2003,  'Cant iere  Workshop  /  Fest iva l  Temps  
D'Images ' ,  Teatro  India,  Roma  -  20  d icembre  ’03  c/o  Espace  Ke lemenis  –  Ate l ier  
de L ’Of f ic ina,  Mars ig l ia  (FR) 

“Sul  corpo”  è  uno  spettaco lo  interamente  improvvisato.  E ’  un  sa lto  ne l  vuoto  fat to 
con  la  so la  s icurezza  d i  un  approcc io  estet ico  condiv iso:  la  vo lontà  d i  model lare 
davant i  ag l i  occh i  degl i  spet tator i  uno spettaco lo  sempre d iverso la  cu i  coreograf ia 
nasce ne l momento stesso in  cu i è rappresentata.
S immetr ico  per  molt i  vers i  a  “ In  movimento”,  af f ronta  lo  stesso  argomento  da  un 
punto  d i  v is ta  opposto:  tanto  i l  pr imo  è  f rutto  d i  un  met ico loso  lavoro  d i 
costruz ione  autor ia le ,  tanto  i l  secondo  persegue  la  creaz ione  d i  senso  e  d i  forme 
so lo  a part ire  da una vo lontà creat iva  co l le t t iva.
Giacomo  Verde  crea  un  secondo  p iano  d i  v is ione  aggirandos i  con  la  te lecamera  in 
mezzo  a i  performers  e  r imandando  su  un  p icco lo  schermo  dettag l i  r ie laborat i 
de l l ’az ione.

Donatel la  Bertozz i  -  Ba l let to  Oggi  -  d icembre  2003
" (…)  uno  de i  ra r i  cas i  in  cu i  una  p ièce  basata  esc lus ivamente  su l l ' improvv i saz ione  ' asso lu ta ' 
abb ia  prodot to  un  momento  d 'ar te  pura  e  per fet tamente  god ib i l e .  Assa i  in te ressant i  anche 
g l i  in te rvent i  v ideo  in  tempo  rea le  d i  G iacomo  Verde ,  che  creavano  una  seconda  p ièce 
estemporanea  (…)"



DISPERSO ( 2 0 0 4 )

par te  VI I  de  IL  MIGLIORE DEI  MONDI POSSIBIL I

progetto  ALDES

progetto ROBERTO  CASTELLO,  ALESSANDRA  MORETTI,  PAOLO 
ATZORI,   NICOLE  LEGHISSA,  AMBRA  SENATORE, 
STEFANO QUESTORIO

l ive  v ideo PAOLO ATZORI
organizzaz ione SARA PANATTONI
produzione ALDES,  FESTIVAL  FABBRICA  EUROPA  2004,  FESTIVAL 

DRODESERA 2004
con i l  sostegno d i Mibac  MINISTERO  per  i  Ben i  e  le  Att iv ità  Cu ltura l i  / 

D ip.  Spettaco lo ,  REGIONE  TOSCANA  /  S is tema 
Regionale  de l lo  Spettaco lo

durata 1 ora ca.

>  pr ima  presentaz ione:  18,  19,  20  maggio  2004  a l  Fest iva l  Fabbr ica  Europa  d i  
F i renze,  Is t i tuto  Francese (FI)
>  seconda  presentaz ione:  26,  27,  28  lug l io  2004  a l  Drodesera  Fest iva l  2004,  Sala 
de l le  Mezze lune -  Centra le  d i  F ies ,  Dro (TN)

Tema  di  questo  capito lo  è  la  r i f less ione  su l la  ‘ forma  spettaco lo ’ .  La  creaz ione  è 
stata  d i  conseguenza  af f rontata  non  dando  per  scontato  che  uno  spettaco lo  debba 
per  forza  essere  cost itu ito  da  interpret i  che  agiscono  d i  f ronte  a  un  pubbl ico 
seduto.
I l  lavoro  ha cos ì  f in ito  per assumere la  forma che fra  tutte  è  parsa  p iù  appropr iata 
a  rappresentare  i l  presente:  que l la  d i  un  intervento  fortemente  interat t ivo  che 
es is te  graz ie  a l l ’at t iva  co l laboraz ione  degl i  spettator i  e  a l la  loro  d isponib i l i tà  a 
lasc iare  tracce  scr it te ,  fotograf iche  e  v ideo  che  concorrano  a  formare  un  af f resco 
co l le t t ivo  de i  pens ier i ,  de i  des ider i  e  de l la  quot id ian ità  de l la  p icco la  comunità  d i 
spettator i  che d i  vo lta in  vo lta  s i  v iene a formare.

E.  Ste.  –  Trent ino-  30 Lugl io  2004
“ (…)  Anche  Caste l lo ,  per  Cent ra le  F ies  2004  sceg l ie  la  tecno log ia ,  ma  r iesce  a  dare  una 
p i cco la  lez ione  d i  come  questa  possa  esse re  messa  a l  se rv i z io  de i  contenut i . (…)  A l  cont rar io 
de l  rea l i t y  show,  che  insegue  acr i t i camente  la  rea l tà  ne l  suo  f lu i re  ad  uso  d i  voyeur , 
"D isperso"  inv i ta  a  f e rmare  un  f rammento  de l la  propr ia  v i t a  e  a  r i f l e t te re  su  d i  esso,  a 
ch ieders i  pe rché  qu i  e  ora  s i  è  messa  in  g ioco  que l la  spec i f i ca  par te  d i  sé  o  add i r i t tura  a 
scopr i re  d i  sé  una  par te  sconosc iu ta . (…)”

Paola  Rosà –  L ’Adige –  28 Lugl io  2004
“ (…)  I  r imand i  t eor i c i  sono  a l t re t tanto  for t i  de l le  suggest ion i  quot id iane ,  da  Joseph  Beuys 
a l la  D ’Eusan io ,  da  Le ibn i t z  a l  Grande  Frate l lo ,  ma  a  d i f f e renza  d i  a l t re  p rovocaz i on i , 
“D isperso”  pogg ia  su l la  so l id i t à  d i  un  cammino  che  i l  coreogra fo  p iemontese  t rap ianta to  in 
Toscana  ha  percorso  con  i  p ied i  pe r  ter ra ,  co l  f i a to  su l  co l l o  de l la  contemporane i tà .  Pe r 
questo  raccog l ie  senza  sot t ra r re ,  smaschera  senza  denudare;  e  a l la  scabros i tà  d i  un 
p resente  f ras tornato  da i  vor t i c i  de l la  fa l sa  comun icaz i one ,  cont rappone  la  f reschezza  d i  un 
asco l to  che ,  ne l  reg is t ra re  i l  caos  e  la  paura ,  la  van i tà  e  i l  pudore ,  incorn ic ia  immag in i  e 
paro le  ne i  contorn i  s fumat i  de l l ’ e f f imero:  come  que l le  impronte  che  g l i  spet tator i  l asc iano 
a l l ’ ent ra ta  su l la  sabb ia ,  l e  s tesse  che  sono  cost re t t i  a  ca lpestare  uscendo  da l la  s tanza .”

Luca Bucciarel l i  –  Whipart  onl ine  –  29 Giugno 2004
“ (…)  Uno  spe t taco l o  che  indaga  su l l ' i dent i t à  ne l la  modern i tà ,  un  "v iagg io"  de l  tu t to 
persona le  ne l  p ropr io  io  e  in  que l lo  co l le t t ivo .  Ch iunque  acceda  a  quest ' esper ienza , 
nonostante  essa  manch i  d i  un  rea le  f i l o  condut tore ,  t roverà  ne l  p ropr io  immag inar io  una  v ia 
d i  comprens ione  de l la  moderna  idea  d i  f o rma d 'a r te . ”



NEL DISASTRO ( 2 0 0 8 )

s tud i  su l la  par te  VI I I  de  IL  MIGLIORE DEI  MONDI POSSIBIL I

progetto  ROBERTO CASTELLO

regia  e  coreograf ia ROBERTO CASTELLO
interpret i/asso l i  ( '08- '09) ALESSANDRA  MORETTI,  STEFANO  QUESTORIO,  AMBRA 

SENATORE, ROBERTO CASTELLO
video  e luc i ROBERTO CASTELLO
test i  e sottot i to lature ALDES
costumi ALDES
organizzaz ione SARA PANATTONI
produzione ALDES e SPAM!
con i l  sostegno d i MINISTERO  per  i  Ben i  e  le  Att iv ità  Cu ltura l i  /  D ip. 

Spettaco lo ,  REGIONE TOSCANA
durata 40 min.  ca.

> pr ima presentaz ione: 19 ottobre 2008, ne l l 'ambito  di  SPAM!,  c/o Teatro 
comunale de i  Rass icurat i  d i  Montecar lo  (LU)

Col lez ione d i  r i t rat t i/asso l i  per g l i  in terpret i  s tor ic i  de l la  compagnia.
Real izzat i  ne l 2008 a lcun i  s tudi.

“Ne l  d isastro”  è  l 'o t tavo  capito lo  de  “I l  mig l io re  de i  mondi  poss ib i l i” ,  que l lo 
dedicato  a l la  soggett iv ità.  D i  qu i  i l  t i to lo ,  i ron ico,  ma  f ino  a  un  certo  punto. 
Guardars i  a l lo  specch io,  fare  b i lanc i  es is tenz ia l i  anche  impietos i  e  raccontars i  con 
leggerezza  st ra lunata  è  lo  s t rumento  att raverso  i l  quale  questo  capito lo , 
coerentemente  con  l 'assunto  compless ivo  de l  progetto  “I l  mig l iore  de i  mondi 
poss ib i l i ” ,  tenta una rappresentaz ione de l presente.
I l  lavoro  s i  basa  su l le  ab i l i tà  degl i  in terpret i  s tor ic i  de l la  compagnia  e  su l la  loro 
capac ità  d i  eseguire  con  prec is ione  v ir tuos is t ica  part i ture  che  r ich iedono  estrema 
esattezza  gestuale  e  un  grande  contro l lo  de l le  co lor iture  interpretat ive,  anche  d i 
que l le  vocal i .
La  st rut tura  compless iva  de l  lavoro  è  una  sequenza  d i  asso l i ,  in terca lat i  da  brevi 
scene  d ' ins ieme,  costru it i  a  part ire  da  a lcune  pecu l ia r i tà  carat ter ia l i  degl i 
in terpret i:  ans ia,  mest iz ia,  i r requ ietezza,  acc id ia ,  etc .  r iportate  con  auto iron ico 
d is tacco.



RECENSIONI



Racconta

ART'ò (22 dicembre 2006)

IKEA? E' una SUPERCAZZOLA!

di  FABIO ACCA

Bologna, Teatro San Martino, 8 dicembre '06.
Un tempo Barilla e la sua cultura del 
maccherone la faceva da padrone. Poi la 
felicità cambiò menù, apparecchiandosi 
intorno a un piatto di ridicoli ravioli fatti a 
macchina, con su stampato l’improbabile 
faccione di un tipo dal nome anfibio. Nel 
mentre le famiglie buttavano dalla finestra i 
divani di pelle, le sedie in fòrmica, i comò in 
legno massello massiccio, per mettere 
finalmente le mani sull’impiallacciato in pino 
svedese, invocando a un tempo 
l’insediamento definitivo della plastica nelle 
proprie cucine e camere da letto. A quel 
punto, la felicità acquisì nomi affascinanti e 
indicibili, come rune: “klippan”, “grankulla”, 
“igge”, “kardemumma”, “bagvik”. Una 
nomenklatura spastica raccolta sotto una luce 
diafana, trasparente e altrettanto seducente 
dal nome I-K-E-A. La sua rappresentazione 
entrò improvvisamente nelle pieghe 
desideranti delle famiglie. I tempi di 
Postalmarket, con la severità dei suoi slip 
grigio-topo di cotone pettinato, dei suoi 
pigiami in flanella a rigoni e l’imbarazzante 
verità delle taglie forti, erano finalmente 
lontani. Di questa rotazione è figlia 
illeggittima l’atmosfera che corre lungo 
Racconta, III parte del Migliore dei mondi 
Possibili, progetto di Roberto Castello e del 
suo gruppo Aldes dedicato alle molteplici 
forme del presente. Si respira la medesima, 
tragica immobilità - travestita da serenità – 
che emanano le immagini tratte da quei bei 
cataloghi che ti trovi tra le mani quando hai 
afferrato la posta dentro la buchetta delle 
lettere, mentre bestemmi contro l’ultima 
bolletta telefonica. Come se improvvisamente 
lo stesso tipo di catalogo si tingesse di noir, 
animandosi di una sinistra luce nera, l’ikea-
fiction viene scomposta dalla regia in una 
serie di frame, che scodellano un ambiente 
domestico stilizzato attraverso pochi ma 
essenziali elementi. Stabile icona del 
moderno-nostro-contemporaneo, la presenza 
pervasiva di alcuni schermi che proiettano 
ossessivamente immagini disparate 
(disperate) di un mondo occidentale, 
patologicamente incline 
all’autorappresentazione. Segni che alludono 
ad una cultura non più selettiva, “blobbata”, 
in cui prevale un’ironia cinica e i principi della 
serialità e dell’equivalenza.
Lo spettatore, grazie ad uno sguardo 
panoramico (può muoversi lungo i quattro lati 
della “casa”, osservando i dettagli più minuti 
della scena e dei suoi inquilini), compone 
nella propria percezione il mosaico di una 
possibile narrazione per frammenti. Le figure 
via via crescono sulla moquette, grazie a un 
preciso processo di “citazione” a cui Castello 
sottopone l’azione. Esso interrompe 
costantemente la catena narrativa, sorta di 

semaforo brechtiano: sottolineature che 
prendono forma di segnalazioni acustiche, 
brevi partiture fisiche al rallentì o in fast 
motion (“il tempo è denaro” sembrerebbe 
ricordare con eloquente cinismo il trillo di una 
slot machine), disegni di luce che isolano nel 
buio i personaggi, sorta di “a parte” 
goldoniani. L’universo domestico così 
disegnato delinea una tavolozza composta di 
nevrosi insignificanti: una discussione di 
coppia sulla felicità si deprime verso un 
nonsense che rivela solo l’impossibiltà di 
ordinare una qualsiasi verità emotiva; così 
come la stessa pulsione emotiva si ritorce 
inevitabilmente in un puro vaniloquio. Se 
questo specchio di una realtà ormai muta 
rischia di restaurare i temi di un “assurdo” 
piuttosto vintage (l’incomunicabilità, il 
grottesco, l’attesa), ciò che più attrae nel 
lavoro appartiene piuttosto all’ordine con cui 
la danza si sottrae al proprio territorio 
elettivo, per alimentare la crescita della 
parola e delle sue funzioni. Ciò che rimane è 
una forma di anti-danza, che come tale 
appartiene ancora all’universo della 
coreografia, da stanare nelle piccole partiture 
fisiche, o compiti scenici, a cui il regista 
sovrappone un tappeto teatrale. Non più, 
però, dentro la passionale cornice simbolica 
del teatro-danza di genere, quanto all’interno 
di un flusso di comportamenti direttamente 
mutuati dal banale agire quotidiano. Un ritmo, 
un esprimere che non contengono alcun 
rapimento lirico, bensì il domestico fluire delle 
cose e dei discorsi, sebbene rimanga ancora 
irrisolto qualche residuo di artificiosità 
teatrale.
Un’autorialità comunque forte, quella di 
Roberto Castello, che tradisce un segno 
politico altrettanto forte. Ciò che potrebbe 
sembrare solo una dislocazione di immagini, 
parole e movimenti diviene in realtà il punto 
attraverso cui indicare un vuoto di sistema del 
presente, sia esso emozionale, storico o - 
appunto - ancor più propriamente politico. 
Infatti, l’apparente anticlimax con cui è 
costruito Racconta, svela un crescendo 
narrativo figlio di una volontà etica. L’occhio 
dello spettatore si fa macchina da presa nel 
suo osservare minuziosamente i personaggi, 
amplificando la percezione del grottesco, della 
loro natura intimamente mostruosa. Fino a 
precipitare del tutto nell’immancabile (e 
prevedibile) impasse di senso a cui sono – 
direi storicamente – destinati i quattro 
protagonisti. E mentre questo mondo 
derisorio da supercazzola si agita, freme e 
“comunica”; mentre la parodia della vita 
suona ormai come una lotteria mandata in 
bambola: beh, si spande un buon aroma di 
caffè, preparato in diretta sulla scena. Alla 
faccia dei presepi eduardiani. E di tutti i don 
Raffaè di oggi.



Racconta

MESSINAWEBTV.it  (pubblicato i l  17/12/06)

Bologna - Debutta nella sua forma definitiva Racconta, 
della compagnia Aldes,  al  Teatro San Martino di  Bologna, dal  7 al  16 
dicembre 2006, dopo la presentaz ione della  prima tappa di  lavoro al 
Festival  di  Santarcangelo 2006. 

di  GIULIA GIORDANO

Lo spettaco lo  è stato presentato a l 
Teatro S.  Mart ino,  sede de l  Teatro 
L ibero,  ne l l ’ambito  d i  un progetto  d i 
co l laboraz ion i  art is t iche con a lcun i 
protagonist i  de l la  scena 
contemporanea,  “Legami d i  teatro 
contemporaneo”,  che carat ter izza 
l ’at t iv ità  de l  Teatro San Mart ino  per  i l 
2006/2007, favorendo lunghe 
permanenze degl i  spettaco l i  e percors i 
d i  formazione,  pedagogia  teatra le 
co l legat i  ad ess i.  Magar i  s i  c reasse una 
st ruttura s imi le  a  Mess ina,  cos ì 
grande,  d isponib i le  per seminar i , 
spettaco l i  d i  r icerca,  sper imentaz ion 
art is t iche.

Racconta  è  la  terza parte de “I l 
mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i” ,  un 
progetto  che nasce ne l presente per 
par lare  de l  presente.  I  conf in i  tra le 
art i  in  scena sono ta lmente lab i l i  a l 
punto da condannare ogni  tentat ivo  d i 
categor izzaz ione  cr it ica  de l  lavoro.  Ne l 
2003 i l  progetto  ha v into i l  premio  Ubu 
come mig l iore  spettaco lo  ne l la  sez ione 
teatro  danza.  
Roberto Caste l lo ,  danzatore, 
coreografo e fondatore de l la 
compagnia,  c i  ha manifestato 
l ’es igenza de l  gruppo d i  r icercare ne l 
presente,  vo lontà che s i  scontra con 
una realtà teatra le  contemporanea 
(soprat tut to  in  I ta l ia)  incapace d i 
o f f r ire  s t imol i  e p iù  attenta a 
sempl ic is t ic i  ammiccament i  ne i 
confront i  de l  pubbl ico  mediante la 
sce lta  d i  test i  c lass ic i  d is t rut t i  per 
espr imere  le  propr ie  idee servendos i 
degl i  autor i ,  o p iù  spesso per 
incapac ità,  pochezza accademica.  
Att raverso una reg ia  co l le t t iva  la 
compagnia  A ldes p lasma un presente 
gret to,  ovattato,  grot tesco,  r iuscendo 
con una sp iccata iron ia  a t ras formare 
la  mediocr ità  in  creaz ione art is t ica.  I 
rapport i  d i  coppia  s i  lacerano ne l la  loro 

superf ic ia l i tà ,  i  d ia logh i  s i  r iempono d i 
luoghi  comuni  rasentando 
l ’ imposs ib i l i tà  d i  comunicare,  s ino a l la 
degeneraz ione e l ’annul lamento.  Le 
paro le  s i  sv iscerano con una meccanica 
d i  automat ismo, in  spro loqu i  d i 
nefandezze d is torte.  Ogni  movimento è 
misurato:  i  gest i  contraddicono i  f iumi 
d i  paro le ,  a t ratt i  s i  lasc iano 
trasportare in  un f lusso incauto.  È 
questo i l  presente in  scena.  
In questo c l ima  sono g l i  oggett i  che 
assumono potere,  p iù  de l le  persone, 
determinando s ituaz ion i,  eruttando 
brandel l i  d i  v ita,  mediante una 
segreter ia  te le fon ica,  una caf fet t iera 
d ’ improvviso  fumante,  un iche 
percez ion i  d i  “normal ità” .  Le immagin i 
pro iet tate sono f inestre su un mondo 
rappresentaz ione d i  sé.  Cent ina ia  d i 
scatt i  a l  v iso  d i  una s ignora,  una s lot 
machine d i  immagin i,  una p iazza  in 
subbugl io  per  la  v it tor ia  a i  mondia l i .  I l 
mondo è in  un acquar io ,  immorta lato, 
morto.  Tutto  s i  in tegra,  g l i  attor i ,  le 
immagin i,  la  mus ica:  un un ico pu lsare, 
un un ico r i tmo s incopato,  inca lzante. 
A lcun i  moviment i  degl i  attor i  sono 
r iprodott i  in  v ideo.  Lo sdoppiamento 
inqu ieta.  
I l  pubbl ico,  su proposta de l la 
compagnia,  s i  muove at torno a l lo 
spaz io  scen ico,  per asco ltare i 
sussurr i ,  notare g l i  sguard i,  i  gest i ,  da 
ogni  ango latura.  Lo fa in  punta d i 
p ied i,  s tord ito  da cosa s i  o f f re  a i  suo i 
occh i:  una st ruttura perfet ta a l  cu i 
in terno s i  muove un gruppo d i statue 
v ivent i  v it t ime v incent i  d i  questa 
st rut tura  graz ie  a l la  sempl ic i tà  e  la 
necess ità de l le  az ion i,  de l le 
improvvisaz ion i.  Necess ità che 
sorprende e commuove. Tutto  cresce in 
un farnet icare a i  l imit i  de l l ’assurdo,  s i 
r impicc io l isce  a l l ’ improvv iso,  in f ine 
scompare.  
giu l iag iordano@mess inawebtv. i t  

mailto:giuliagiordano@messinawebtv.it


Racconta

LO SPETTATORE (15 dicembre 2006)

Racconta tra danza e teatro 
Al teatro San Martino Roberto Castel lo  e  i l  gruppo Aldes presentano i l  loro 
progetto

di  VIVIANA DASARA

Raccontare i  gest i  quot id ian i ,  r ipeter l i 
e  f issar l i ,  metter l i  a  nudo davant i  ag l i 
occh i  de l lo  spettatore:  per Roberto 
Caste l lo  passa d i  qu i una tappa de l 
progetto  "I l  mig l iore  de i  mondi 
poss ib i l i "  una decalog ia  d i  cu i 
Racconta  ( in  scena a  Bo logna,  Teatro 
San Mart ino,  f ino  a l  16 d icembre) è  i l 
terzo capito lo .  Lo spettaco lo  sembra 
quas i,  per ch i  osserva,  un racconto 
autobiograf ico.  Gioca su l la 
rappresentaz ione de l  presente 
att raverso la  narraz ione de l la 
quot id ian ità  d i  una coppia  e de l le 
persone che orb itano intorno ad essa. 
Anche raccontare è v ita  quot id iana, 
ogn i  racconto tende a lasc iare  de l le 
t racce,  a costru ire  un d isegno. La 
p ianta centra le  de l la  scena,  at torn iata 
dal la  presenza degl i  spet tator i , 
test imoni  in  asco lto  post i  su i  quatt ro 
lat i ,  accogl ie  ident ità  e f ramment i  d i 
questa v ita  quot id iana.  
Una pr ima coppia  g ioca su l la  capac ità 
d i  r iportare at t raverso paro le  e gest i  le 
t racce d i  una stor ia  propr ia,  ma che in 
fondo appart iene a ognuno d i  no i. 
D ia logh i  apparentemente ‘normal i ’  e 
r isposte a lt ret tanto comuni.  A l la 
domanda “se i  fe l ice?”  l ’ incertezza 
lasc ia  intendere che la  fe l ic i tà 
“d ipende” da tante cose.  Fras i  e 
conversaz ion i  d i  c ircostanza s i 
sovrappongono ne l la  comunicaz ione, 

consumano la  d ivers ità,  d isso lvono 
tut to  contemporaneamente ne l  suono e 
ne l la  p last ic i tà  de l le  ga l ler ie 
fotograf iche de l l ’az ione  performat iva. 
Due schermi sospes i  a l  conf ine de l 
quadro,  r iportano st ra lc i  d i  s tor ie  vere, 
v isual izzano  r i t rat t i  d i  vo lt i  e sguard i 
de l la  gente.  Le immagin i  c i  par lano de i 
paradoss i  de l l 'esper ienza d i  v ita 
quot id iana,  con i  suoni  de l  teatro  e 
att raverso le  paro le  d i  uso comune.  In 
parte anche loro raccontano qualcosa, 
senza mai  int rometters i  ma 
t rasferendo a ch i  guarda la  poss ib i l i tà 
d i  lasc iars i  co invo lgere ed entrare 
ne l le  s tanze d i  que l la  s tor ia.  Un ’a lt ra 
coppia,  o  megl io  un uomo e una donna, 
sente i l  b isogno d i  raccontars i .  Ne i 
d ivers i  ambient i  e ne l le  var ie 
c ircostanze att rae l ’ in teraz ione tra i 
quatt ro,  che dà luogo a sent iment i 
analoghi,  come ch i sa raccontare una 
stor ia  o  r iassumere la  t rama d i  un l ibro 
o  d i  un f i lm.  Un paio  d i  webcam 
guardano attentamente tutto  c iò  che 
accade,  completando cos ì  i  d ivers i 
p ian i  l ingu ist ic i  de l l ’at to  performat ivo. 
E  po i cr ipt iche  paro le  s i  s labbrano 
su l lo  schermo,  lasc iando ind iz i  so lo  in 
a lcune part i .  Ma a l la  f ine una frase 
par la  per tut te:  b isogna “cominc iare  a 
lavorare  su l la  l ibertà” .  Questo l ’ inv ito 
a costru ire  i l  mig l iore  de i  mondi 
poss ib i l i .  A teatro  s i  può.



 Racconta

ENNETI (dicembre 2006)

notiziario teatrale 

Castello conclude un altro capitolo al Teatro San Martino

di  FADIA BASSMANJI

Racconta è l ’u lt imo capito lo  conc luso 
de l  progetto  d i  A ldes “Il  migliore dei 
mondi possibi l i”  se i  ann i  per d ire 
qualcosa con i l  corpo,  con la  voce e 
con le  immagin i.  
Racconta è uno spaccato d i  v ita  rea le 
osservato a l  microscopio  o  megl io 
att raverso le  paret i  t rasparent i  d i  una 
v ita  che ormai  è  fatta d i  apparenza, 
come le  vetr ine  d i  un negozio , 
organizzata secondo schemi prec is i  su 
misura  d i  ch i  osserva.  Osservare o 
megl io  sp iare  è c iò  a cu i i l  pubbl ico  è 
sp into.  Cercare la  mig l ior  prospett iva  a 
seconda degl i  avveniment i ,  de i  r i tmi 
che marte l lant i  e  prec is i  scandagl iano 
f ino  a l  l im ite  g l i  us i  e  i  costumi d i  una 
v ita  d i  so l i tud ine  e d i  des ider io .
Le re laz ion i  messe in  scena da Caste l lo 
e  la  sua compagnia  non fanno a lt ro  che 
sugger irc i  con de l icata  e leganza la 

mancanza.  D i  amore,  d i  od io ,  d i 
sent iment i  fondat i  e  d i  contenuto che è 
stato v ia  v ia  sost itu ito  dal  “des igne” 
de l  conten itore.
Caste l lo ,  come suo so l i to ,  c i  r ive la  che 
i l  teatro  può denunc iare  senza per 
forza dover  proporre gest i  est remi e 
ur la  ma s i lenz iosamente come con un 
d ia logo  sonoro fatto  d i  bac i  può 
ins inuare in  no i un senso d i  d isagio 
che proviene dal  fondo de l la  nostra 
mater ia  e  dal  quale  scappare non s i 
può.  Un part ico lare  e personale 
r ingraz iamento a l  Teatro San Mart ino , 
corn ice meravig l iosa  d i  questo lavoro 
d i  qual i tà  che ins is te,  nonostante le 
d i f f ico ltà,  a dare spaz io  a l la  r icerca  e 
a l la  costruz ione d i  spettaco l i  che 
seguono un importante e necessar ia 
tra iet tor ia  et ica.  



Racconta

HYSTRIO N.4 (ott./dic.2006)

UNA DANZA SUL VUOTO
delle parole di ogni giorno

RACCONTA, parte III de IL MIGLIORE DEI MONDI POSSIBILI,  progetto di 
Roberto Castel lo.  Drammaturgia  di  Francesco  Niccolini .  Regia collett iva. 
Consulenza musicale di  Massimil iano  Barachini.  Sonorizzazione di  Fabio 
Viana.  Video Aldes.  Con Roberto Castel lo,  Alessandra Moretti ,  Stefano 
Questorio,  Ambra Senatore.  
Prod. Aldes,  LUCCA -  Festival  di  SANTARCANGELO 06 (Rn)

di  MASSIMO MARINO

I l  pubbl ico  c irconda un sa lot to 
borghese molto  st i l i zzato.  Un basso 
d ivano,  d i  legno ch iaro,  un tavo lo  con 
quatt ro  sedie,  d i  legno ch iaro,  due 
te leschermi,  un tappeto nero.  S i 
int recc iano d iscors i  banal i  e  d ia logh i  in 
cerca  d i  una ( imposs ib i le)  fe l ic i tà. 
Schermagl ie  d ’amore,  d i  r ip icca,  stor ie 
molto  comuni.  Convenevo l i  e paure, 
cur ios ità e malat t ie  incurabi l i ,  t rame d i 
f i lm che prec ip itano inevitab i lmente 
ne l lo  sp lat ter.  S i  incroc iano due 
coppie,  o  megl io  un uomo e una donna 
e due v is itator i  che invadono i l  loro 
spaz io  dai  lat i  est remi.  S i  racconta un 
quot id iano  che s i  s labbra,  s i  incarta, 
apre vuot i  a l la  paro la  e  acce leraz ion i 
d i  f igure  sugl i  schermi,  come in  una 
s lot-machine  dove s i  g ioca 
l ’ immaginar io  d ’ogn i  g iorno e la  v ita 
con vo lt i  ierat ic i ,  manifestaz ion i, 
bandiere,  mur i  scrostat i ,  repert i  var i 
de l  nostro  mondo. Roberto Caste l lo  e  i 
suo i  braviss imi  compagni  mettono in 
scena un racconto immobi le  o  una 
fotograf ia  che tende a l iberars i  da l la 
posa senza r iusc irc i ,  sovraesposta o 
bruc iata in  certe sue part i ,  icona d i  un 
quot id iano  invaso dal  vuoto,  incapace 
d i  arg inare  i l  confonders i  de l le  paro le , 
de i  segni,  de i  sens i.  Tutto  s i  accumula 

e prec ip ita:  le  f ras i  s i  r ipetono aprendo 
zone d i  vuoto,  cadute d i  s i l labe,  ur la 
mute;  le  s ituaz ion i  e i  corp i  s i 
b loccano; le  scene s i  r ive lano 
sost itu ib i l i .  A l lo  scorrere de l la  danza 
v iene prefer ito  i l  fermo immagine che 
sgreto la  una s ituaz ione o la  r ipete 
ossess ivamente;  banal i  d ia logh i  scr i t t i 
su l lo  schermo s i  s f rangiano  d iventando 
grumi d i  consonant i  che mantengono 
so lo  tracce de l le  paro le .  La v ita  scorre 
come una pe l l ico la  impress ionata  male 
in  questo r igoroso,  iron ico  af f resco d i 
impotenze.  La tens ione esplode intorno 
a l la  tavo la  in  una spec ie  d i  scontro 
genera le  d i  tutt i  contro tut t i 
ra l lentato,  e  subito  s i  immobi l izza.  I 
corp i  s i  contorcono,  smorf ie  invadono i 
v is i ,  come la  r ive laz ione  d i  un orrore, 
d i  un ’apocal iss i  d iet ro  le  convenienze 
de l le  ab itud in i.  Ma anche quest i  quadr i 
vengono r imess i  in  movimento,  in  uno 
spettaco lo  che v ive  de l la  tens ione a 
una narraz ione b loccata,  imposs ib i le , 
svuotata cont inuamente.  F ino a un 
bu io  che avvo lge  tut to ,  come i l  caso d i 
immagin i  che scorrono per accumulo, 
come un bombardamento,  come un 
g ioco senza senso ne l quale  c i 
r iconosc iamo. 



Racconta

TERZOCCHIO n° 121 (settembre 2006)

di  GIORGIO SEBASTIANO BRIZIO

.. .e  t ra le  tante prove d i  nuova-
narrat iv ità  che confermano l 'a f fermars i 
de l la  temat ica  ne l  lavoro de i  nuovi-
gruppi,  è senz 'a lt ro  da incastonare t ra 
le  per le  v is te  que l  “Racconta.Pr ima 
tappa”,  progetto  d i  Roberto Caste l lo 
per Fabbr ica  d i  Gambetto la  ne l  novero 
d i  Santarcangelo  '06.  Sono 60'  d i  presa 
d iret ta e  stop mimet ico  d i  f ras i  comuni 
e  gest i  danzat i  ne l la  quot id ian ità  de l 
loro  banale  compiers i ,  che trasformano 
Caste l lo  e soc i  in  story- te l lers ,  in 
danzator i  munit i  d i  paro la, 
f rammentata anch 'essa come l 'acuto 
fermo-macch ina  corpora le  a contrasto, 
ancora  umano, a l le  intemper ie  soc io-
po l i t iche  che in interrot te  scorrono su i 
due schermi v ideo.  Già  ne l lo  s tage 
d iret to  per Focus a l la  tor inese 
Caval ler izza  Caste l lo  aveva 
sper imentato sugl i  a l l iev i  una 
creaz ione corpora le  a t rat t i ,  ove 
ne l l 'acme de l lo  s top s i  raggiungeva 
l 'espress iv ità  v is ivo-corpora le  d i 
s i tuaz ion i  note da cronaca,  quas i  foto 
po i  d ip inte d i  warho l iana memoria, 
ottenendo una var iante contemporanea 
de l  tab leau-vivant .  In questo 
“Racconta”  l ' idea  s i  sv i luppa f lu ida  in 

una stor ia  t ra l iv ing  e desk dal 
raf f inato des ign  min imal is ta;  racconta 
appunto de l le  d iverse  interpretaz ion i  d i 
un medes imo punto d i  v is ta che due 
coppie,  una stanz ia le  l 'a l t ra  in  v is i ta, 
s i  scambiano a l l 'aper it ivo  pr ima,  a l la 
cena po i.  Con l ' immobi l i tà  creata in 
punt i  top ic i  e  i  pass i  d inocco lat i  d i  una 
danza,  p iù  spogl ia,  p iù  asc iut ta ne l 
g inn ico de l le  posture,  de l  precedente 
st i lema Caste l lo ,  la  p ièce raggiunge i l 
forse vero scopo d i “danzare”  i l  f rusc io 
de l  v ideo,  lo  sbattere de i  p iat t i  e  de i 
b icch ier i  in  un commento “musica le” 
(Mass imi l iano  Barach in i)  banalmente 
umano a l le  nefandezze genera l is te  d i 
una t ivù,  ormai  v issuta con 
tranqui l l i zzante separatezza, 
accomunandola  a l le  consuetudin i  d 'uso 
degl i  a lt r i  e lett rodomest ic i .  La 
drammaturg ia  (Francesco Nicco l in i ) 
sp inge i l  pedale,  propr io  su l te l -que l 
del  f raseggio,  a i  d ivers i  s tat i  d 'an imo 
degl i  in terpret i  d i  f ronte a l le  rea l i ty-
quest ions di  ogn i  g iorno che lo  s tesso 
Caste l lo  e  A lessandra Morett i ,  Stefano 
Questor io ,  Ambra Senatore s i  pongono 
ne l la  quot id ian ità  de l  v ivere. . . .
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L’ex cementificio di Gambettola ospita Roberto Castello 
ed MK/Sinistri

Ricerche spezzate e pulsanti

di  ANTONELLA LAMPARELLI

Gambetto la  è  a meno d i  15 km da 
Santarcangelo.  A lcun i  spettaco l i 
de l l ’appena t rascorsa ediz ione de l 
fest iva l  sono stat i  mess i  in  scena l ì ,  in 
part ico lare  in  uno spaz io  che c i  sembra 
i l  caso d i  segnalare.  S i  t rat ta d i  un ex 
cement i f ic io  r iadattato a luogo d i 
cu ltura,  archeo log ia  industr ia le 
esposta con gusto e coerenza,  e due 
att rezzate sa le  per i  due spettaco l i  d i 
sabato 15 lug l io:  Racconta.  Pr ima 
tappa  d i  Roberto Caste l lo  e  Funzione  d i 
MK/S in is t r i .  
De l la  mess inscena d i  Caste l lo  c i 
vengono forn ite  de l le  ind icaz ion i  per la 
f ru iz ione: lo  spettaco lo  è  a p ianta 
centra le ,  tutto  avviene su un tappeto 
nero che i l  pubbl ico  può c ircondare 
completamente ma anche percorrere in 
tut to  i l  suo d iametro,  per cogl iere  i 
d ivers i  dettag l i  e  le  d iverse 
ango laz ion i  de l le  az ion i  scen iche. 
Quando lo  spettaco lo  ha in iz io  c i  s i 
rende conto quas i  subito  che davvero è 
i l  caso d i  g irare,  d i  osservare i  vo lt i  e  i 
moviment i:  sono moviment i  spezzat i , 
congelat i  spesso,  acce l lerat i  o 
ra l lentat i ,  comunque enfat izzat i  su l 
vo lto  e  ne l corpo.  Le paro le  subiscono 
lo  stesso t rat tamento: d ia logh i  con un 
te le fono ines is tente o so lo  mimato, 
mimes i  d i  moviment i  che dovrebbero 
dare or ig ine  a rumor i,  ma g l i  oggett i 
non c i  sono,  le  az ion i  sono mimate e i 
suoni  sono reg is t rat i  ( tut to  è  fat to  con 
un notevo le  contro l lo).  O ancora 
d ia logh i  avvengono dandos i  le  spal le; 
durante una te le fonata,  una de l le 
dramat is  personae mette in  posa i 
compagni  immobi l i ,  oppure una 
t ranqui l la  d iscuss ione a quatt ro 
attorno a un tavo lo  s i  t ras forma in 
l i t ig io  e  le  voc i  s i  a lzano,  po i  s i 
annul lano  e i  moviment i  facc ia l i  s i 
fanno smorf ie  sempre p iù  mostruose, 
mentre i l  d ia logo  s i  sposta su uno de i 
due schermi present i  in  scena e da 

s imbol i  s ign if icant i  s i  passa a  st ran i 
codic i  insensat i…
CK J h 6 j  LL  345678 S gH jIN fg Hg 
tLnjTY
Ecc ecc…
I l  conf ine tra improvv isaz ione  e 
premeditaz ione  in  questo spettaco lo  è 
molto  sott i le ,  ma la  lode da fare ag l i 
attor i  s ta probabi lmente propr io  in 
questo.  S i  t rat tava de l  debutto  d i  un 
organismo in  cresc ita  e  in  evo luz ione, 
dotato d i  v ita  e  per questo 
teatra l iss imo ne l  senso p iù  p ieno de l la 
paro la.  Una sper imentaz ione formale 
interessant iss ima,  un grande mest iere 
e temat iche come " la fe l ic i tà"  (questa 
sconosc iuta…) che af f iorano  in  modo 
sot t i le  e  a vo lte  fo lgorante,  comunque 
mai  d idascal ico.

Qua l che  m inu t o  dopo  c i  a spe t t a  l a  r i c e r ca  d i  MK 
f a t t a  i n s i eme  a l  g r uppo  mus i c a l e  S i n i s t r i .  L a  s a l a 
è  de c i s amen t e  p i ù  p i c co l a :  i l  pubb l i c o  è  s edu t o 
su i  t r e  l a t i  de l  l u ogo  s cen i c o ,  a  sua  v o l t a  d i v i s o 
i n  due :  uno  spa z i o ,  i l  p i ù  r e t r o s t an te ,  pe r  i 
mus i c i s t i ,  e  un  t appe t o  da  danz a  sub i t o  av an t i 
pe r  i  dan z a t o r i  ( t r e ) .  Que s t i  t r e  c o r p i  s ono 
v e s t i t i  da  t r a i n i ng / g i nna s t i c a /an i maz i one  e s t i v a , 
d i e t r o  d i  l o r o  g l i  ammuto l i t i  e  i n e sp r e s s i v i 
mus i c i s t i .  Non  c ’ è  s ov r appos i z i one  t r a  mus i c a  e 
a z i on i :  l a  s en sa z i one  è  que l l a  d i  due  l i n e e 
con s i m i l i  c he  o s c i l l a no  s e condo  l e  l o r o  pe r sona l i 
e s i gen z e /ne ce s s i t à  e  a  v o l t e  ne l  l o r o  o s c i l l a r e  s i 
i n c r o c i an o .  A l l o r a  su c cede  che  l o  spe t t a co l o  i n i z i 
c on  l ’ a z i one  danz a t a ,  po i  i  mus i c i s t i  i n i z i a no  a 
p i z z i c a r e  l e  c o r de  de l l a  ch i t a r r a  o  a  ba t t e r e  su i 
p i a t t i  de l l a  ba t t e r i a  e  i  dan z a t o r i  vanno  a 
s ede r s i  ( s en z a  a l cuna  vo l on t à  d i  f i n z i one  s i 
a c como dano  su l l e  s t e s se  s ed i e  de l  pubb l i c o ,  s o l o 
su  que l l e  p i ù  v i c i n e  a l l a  s cena ) ,  po i  an co r a 
du r an t e  l a  mus i c a  en t r a  i n  s cena  l ’ u n i c a  donna 
pe r  qua l che  mov imen t o  e  t o r na  a  s ede r s i .  P o i 
quando  r i c om in c i a  l a  danz a  sme t t e  l a  mus i c a , 
che  r i c om in c i a…  t u t t o  i n  un  i n ce s san t e 
mov imen t o  a  f l u s so  che  po t r ebbe  i po t e t i c amen t e 
con t i nua r e  a l l ’ i n f i n i t o .  An che  pe r ché  non  c ’ è 
“mo t i v e t t o ” ,  n on  c ’ è  me lod i a ,  l a  r i c e r ca  de i 
S i n i s t r i  s i  s o f f e rma  su  mode l l i  a s i n c r on i c i  e  r i tm i 
non  me t r i c i ,  e sa t t ament e  come  i  mov imen t i  de i 
c o r p i  i n  s cena  ( i n  que s t o  s t a  l a  c on s i m i g l i a n z a 
de l l e  “ l i n e e ” ) .  I n t e r e s san t e  un  a c cenno  d i  s t o r i a 
o  d i  az i one  o r gan i z z a t a  (ma  appun t o  so l o  un 
a c cenno ,  che  r i e n t r a  ne l  mov imen t o  a  f l u s so ) 
quando  i  t r e  ba l l e r i n i  c e r cano ,  c on  a r i a 
d i s o r i e n t a t a ,  d i  a rmon i z z a r e  l e  l o r o  az i on i ,  ma 
sen z a  r i u s c i r c i ,  c o r p i  o s c i l l a n t i  n e l l ’ i s t an t e  qua l i 
s ono .  
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Santarcangelo 2006 tra continuità e innovazione
Catherine Diverrès, Forced Entertainment, MK, Roberto 
Castello, Rodrigo García

di  GIORGIA SINICORNI 

Dopo  l ungh i  d i ba t t i t i  s u l l a  nuov a  d i r e z i one ,  e 
g r ande  a t t e sa  pe r  l e  nov i t à  i n  p r og r amma ,  e c co 
che  an che  que s t a  t r e n t a se i e s ima  ed i z i one  de l 
Fe s t i v a l  d i  San t a r cange l o  s i  è  c on c l u sa . 
Un ’ e d i z i one  a  me t à  f r an ce se ,  na t a  con  una 
d i sp on i b i l i t à  d i  mez z i  l im i t a t a ,  che  ha  sapu t o 
muov e r s i  i n  c on t i nu i t à  c on  i l  pa s sa t o  c e r cando , 
a l l o  s t e s so  t empo ,  d i  da r e  a l cun i  s egna l i  d i 
s v o l t a .  
Ma  co sa  r e s t a ,  a l  d i  l à  de i  p r opos i t i  e  de l l e 
i n t en z i on i ,  d i  que s t a  s e t t imana  pa s sa t a  a 
r i n co r r e re  spe t t a co l i  e  a r t i s t i  t r a  l a  Fabb r i c a  d i 
Gambe t t o l a ,  i l  t e a t r o  deg l i  A t t i  d i  R im in i ,  i l 
L a v a t o i o  e  i l  T e a t r i n o  de l l a  Co l l e g i a t a , 
t r a s f o rma t o  i n  un  seducen t e  “ d i s impe gno  spa z i o -
l ounge ” ?  Da l  pun t o  d i  v i s t a  de l l ’ a tmo s f e r a  r e s t a 
un  f e s t i v a l  un  po ’  meno  pop o l a r e ,  p i ù  c ompr e s so 
ne i  t emp i  e  ne i  l u ogh i ,  p i ù  a t t e n t o  a  c r e a r e 
momen t i  d i  r i f l e s s i one  t r a  c r i t i c i  e  pubb l i c o , 
p i u t t o s t o  che  l u ogh i  d i  a gg r egaz i one  come  l o  e ra 
i l  C i r c o  I n f e r no .  
Da l  pun t o  d i  v i s t a  de i  c on t enu t i ,  i n ve ce ,  appa r e 
ch i a r a  l a  v o l on t à  de l l a  d i r e z i one  d i  n on  f a r e 
d i s t i n z i on i  d i  gene r e  ( ed  e c co  che  l a  d i c i t u r a 
I n t e r na t i ona l  Fe s t i v a l  o f  t he  A r t s  e spe l l e 
de f i n i t i v amen t e  l a  pa r o l a  “ t e a t r o”  da l 
v o cabo l a r i o  f e s t i v a l i e r o ) ,  f a cendo  p r op r i o  un 
c r i t e r i o  d i  s c e l t a  che  g i à  da l l e  e d i z i on i  pa s sa t e 
gua r dav a  a l l o  spe t t r o  amp io  de l  pe r f o rma t i v o . 
Ne l l ’ i n s i eme ,  un  pano r ama  non  s c i n t i l l a n t e ,  un 
pe r co r so  v agamen te  a c c i den t a t o  ne l  qua l e 
o r i e n t a r s i  pe r  s cov a r e  s chegg i e  d i  au t en t i c a 
be l l e z z a .  

Una  de l l e  p r ime  t appe  de l  n os t r o  v i agg i o  è  i l 
c on t r ov e r so  spe t t a co l o  d i  Ca t he r i n e  D i v e r r è s ,  da l 
1998  d i r e t t r i c e  de l  Cen t r e  Cho r éog r aph ique 
I n t e r na t i ona l  d i  Renne s .  Con  So l i de s  l a 
c o r e og r a f a  f r an ce se  met t e  l e t t e r a lmen t e  i n  s cena 
un  compend i o  de l l e  t e o r i e  che ,  da i  p r im i  de l 
Nov e cen t o  a  ogg i ,  h anno  con t r i bu i t o 
a l l ’ e v o l u z i one  de l l a  danz a  con t empor anea .  D i 
f r on t e  a  una  eno rme  l a v agna ,  su l l a  qua l e 
v engono  immancab i l men t e  s egna t i  i  n om i  de i 
mae s t r i ,  da  E l e ono r a  Duse  a  Me r ce  Cunn ingham, 
i  dan z a t o r i  n e  r i po r t ano  i n  v i t a  i l  pen s i e r o  e  i l 
s e gno ,  gene r ando  imma g in i  da l  s apo r e 
i n e v i t ab i lmen t e  an t i c o .  Ope r az i one  d i s cu t i b i l e 
que l l a  de l l a  D i v e r r è s ,  t r a  l ’ a l t r o  o sp i t e  t r a  i  p i ù 
a t t e s i  de l  Fe s t i v a l ,  c he  s i  r i s o l v e  i n  un  omagg i o 
a l  pa s sa t o ,  i n  una  ce l e b r a z i one  de i  pad r i  c he  non 
l a s c i a  ne s suno  sp i r ag l i o  ape r t o  a i  f i g l i , 
i n gab b i a t i  n e l l a  r i pe t i z i one ,  i n d i s cu t i b i lmen t e 
v i r t uosa ,  d i  t e n s i on i  c he  non  g l i  a ppa r t engono 
l o r o .  

A t t e sa ,  que s t a  v o l t a  p i ù  s odd i s f a t t a ,  an che  pe r  i 
Fo r ced  En t e r t a i nmen t .  I l  g r uppo  i ng l e se ,  o sp i t e 
d i  San t a r cange l o  pe r  l a  s e conda  vo l t a ,  c on  i l  s uo 
Ex qu i s i t e  Pa i n  r i c on f e rma  l a  c apa c i t à  d i  muov e r s i 
i n  man i e r a  t r a sv e r sa l e  t r a  f o rma t i  e  l i n guag g i . 
I n  una  s i t u a z i one  i n so l i t amen t e  “ t e a t r a l e ”  pe r  i l 
g r uppo ,  s i a  pe r  l a  s ce l t a  d i  un  t e s t o  a  cu i 
a t t e ne r s i  (Do l eu r  E x qu i s  d i  Soph i e  Ca l l e ) ,  s i a  pe r 
l a  s ce l t a  d i  uno  spa z i o - t empo  de f i n i t i ,  un  uomo  e 
una  donna  s i e don o  d i  f r on t e  a l  pubb l i c o  c on 
a l cun i  f og l i  da  l e gge r e .  S i  a l t e r nano  ne l 
r a c con t a r e  d i  s o f f e r enz e  pa s sa t e ,  l a  donna  ogn i 
v o l t a  r i pe t e  l a  mede s ima  s t o r i a ,  l ’ u omo  i n v e ce 
i n ca r na  tu t t i  g l i  i n t e r l o cu t o r i  c he  l a  donna  ha 
i n con t r a t o  e  a i  qua l i  h a  ch i e s t o  d i  c ond i v i de r e  l a 
p r op r i a  pena  pe r  a l l e v i a r e  l a  sua .  Un  f i ume  d i 
pa r o l e  s co r r e  pe r  due  o r e ,  pa r o l e  s e c che , 
g i o r na l i s t i c he ,  qua s i  t o t a lmen t e  p r i ve  d i 
i n t e r p r e t a z i one  che  d i v en t ano  un  man t r a .  Ne l 

r i pe r co r r e r e  i n f i n i t e  v o l t e  l a  no t t e  i n  cu i  è  s t a t a 
abbandona t a  da l l ’ u om o  che  amav a ,  i n f a t t i ,  l a 
donna  conqu i s t a  i l  d i s t a c co  e  s i  l i b e r a  de l l a 
s o f f e r en z a .  I no l t r e ,  c on t empor aneamen t e ,  i  due 
i n t e s sono  un  rappo r t o  c on  l o  spe t t a t o r e  che 
r imane  co i n v o l t o  i n  una  d i nam i ca  d i  s c amb i o  d i 
e spe r i e n z e .  So l o  appa r en temen t e  r e s t au r a t i v o , 
E x qu i s i t e  Pa i n ,  i n daga  una  pa r o l a - a z i one  p i ù  che 
na r r a z i one ,  che  au t oma t i c amen t e  agg i r a  e 
supe r a  qua l s i a s i  t r appo l a  r e t o r i c a .  
MK ,  uno  de i  p i ù  i n t e r e s san t i  g r upp i  n e l  pano r ama 
de l l a  danz a  con t empor anea ,  l ’ a nno  s co r so  av ev a 
co l p i t o  pe r  l ’ o r i g i n a l i t à  e  l a  f o r z a  d i  R ea l  Mad r i d , 
ma  i l  n uov o  l a v o r o ,  Funz i one ,  l a s c i a  l e gge rmen t e 
de l u s i .  I n cen t r a t o  su l l ’ a l t e r nanz a  d i  mov imen t o  e 
suono  (que l l o  d i  S i n i s t r i  c on  cu i  h anno  g i à 
c o l l a bo r a t o ) ,  l a  pe r f o rmance  po r t a  c on  sé  i  s e gn i 
t i p i c i  de l l a  r i c e r ca  r i go r o sa  de l  g r uppo ,  i l  l a v o r o 
t u t t a v i a  appa r e  p i ù  che  a l t r o  c ome  una  t appa ,  l a 
t r a c c i a  d i  un  pa s sagg i o  ( f o r se  d i  T ou r i sm,  l a v o r o 
po r t a t o  a l l a  B i e nna l e  danz a  2006 ) ,  o  c ome 
p r e f i gu r a z i one  d i  un  app r odo  f u t u r o .  

> Accanto a MK,  in  un ’a lt ra  sa la  de l la 
Fabbr ica  d i  Gambetto la  r is t rutturata, 
Roberto Caste l lo ,  con i l  suo Racconta , 
costru isce una radiograf ia  d i  una 
s ituaz ione domest ica.  Sequenze d i 
moviment i  quot id ian i  s i  congelano in 
un immobi l i tà  che r ive la  non so lo  la 
p last ic i tà  de i  corp i,  ma anche la  sott i le 
iron ia  che l i  ab ita.  Muovendos i 
idealmente a l  po lo  opposto r ispetto  a l 
v ir tuos ismo, l ’occh io  de l coreografo 
scandagl ia  i l  gesto e la  paro la  ord inar i 
e  l i  incastra in  un montaggio  quas i 
c inematograf ico.  I l  r isu ltato  è l ieve  e 
r igoroso a l lo  stesso tempo. Un r i torno 
a casa,  in  un certo  senso,  ma in  una 
casa-acquar io  in  cu i le  d inamiche tra 
ind iv idu i  sono decostru ite  lasc iando 
emergere la  tess itura p last ica  e 
spaz ia le  che le  sottende.  

I n f i n e  Rod r i go  Ga r c í a  c on  Bo r ge s+Goy a ,  due 
mono l ogh i ,  r i s a l e n t i  l ’ u no  a l  1999  e  l ’ a l t r o  a l 
2004 ,  ded i c a t i  a i  due  a r t i s t i .  P r ov oca t o r i o  c ome 
a l  s o l i t o ,  l ’ a r t i s t a  a r gen t i n o  a f f i da  l a  p r op r i a 
v oce  dapp r ima  a  un  a l i e no ,  impegna t o  ne l l a  cu r a 
d i  me l e  t r an sgen i che ,  e  su c ce s s i v amen t e  a  un 
pad r e  che  de c i de  d i  i n v e s t i r e  t u t t i  i  s uo i  r i s pa rm i 
i n  una  no t t e  b r av a .  Le  i n v e t t i v e  s i  s c ag l i a n o 
con t r o  a l cune  de l l e  c on t r add i z i on i  de l l a  nos t r a 
s o c i e t à :  l ’ i n d i f f e r en z a  d i  un  i n t e l l e t t ua l e  dav an t i 
a l l a  d i t t a t u r a ,  l a  m i t i z z a z i on i  d i  pe r sonagg i  o 
ben i ,  i l  c on sum i s mo  s rego l a t o .  Con  l a  l u c i d i t à  e 
i l  c i n i s mo  che  g l i  s ono  p r op r i  Ga r c í a  r i e s ce  a 
d i f f on de r e  i n  ch i  gua r da  un  sen so  d i  d i s ag i o  non 
so l o  a t t r av e r so  l e  pa r o l e ,  ma  an che  e sponendo 
su l l a  s cena  co r p i  i n  uno  s t a t o  p r e ca r i o  ( l ’ a l i e no 
s i  muov e  con  pa s so  l una r e  e  l e n t i s s im o ,  men t re 
i l  pad r e  d i  f am ig l i a  i n dos sa  un  pe san t i s s im o  e 
r i d i c o l o  c o s t ume  de l l a  masco t t e  de l l ’ A t l e t i c o 
Mad r i d ) .  Moda l i t à  t i p i c a ,  que s t a ,  d i  a l t r i  l a v o r i 
mo l t o  p i ù  e s t r em i  e  f i s i c i  de l l ’ a r t i s t a ,  che  pe r ò 
qu i  s c eg l i e  l a  s t r ada  de l l a  pa r o l a  qua s i  pu r a , 
r i s u l t ando  senz a  dubb i o  p i ù  r e t o r i c o  e  meno 
e f f i c a ce .



La forma delle  cose

LA REPUBBLICA  (7 ottobre 2005)

Il Castello si mette in gioco

di  SARA CHIAPPORI

Un oro log io  enorme pro iet tato su l la 
scena scandisce,  ampl i f icando lo,  i l 
perfet to ,  implacabi le  scrorrere de i 
secondi.  Gioca con i l  tempo,  e con 
tut te  le  sue vert ig inose dec l inaz ion i 
f i losof iche per fermar lo ,  inseguir lo , 
invest irne i l  corso,  r ispet tarne 
l 'avanzare  -  La forma del le  cose ,  parte 
pr ima de l  progetto  I l  mig l iore de i 
mondi  poss ib i l i  de l  coreografo e 
danzatore Roberto Caste l lo  con la  sua 
compagnia  A ldes.  Già  v inc itore  de l 
Premio  Ubu 2003,  lo  spettaco lo  mostra 
in  f i l igrana,  con inef fab i le  leggerezza e 
senza a lcuna r idondanza,  la  sapienza e 
i l  r igore  d i  questo art is ta de l  corpo 
(ma anche de l la  paro la  e  de l  v ideo), 
cresc iuto a l la  scuo la  d i  Caro lyn  Car lson 
e po i fondatore de l gruppo Sosta 
Palmiz i .  Se i  g l i  art is t i  in  scena, 
iron icamente obbl igat i  a  fare i  cont i 
con que l campanel lo  che segnala  ogni 
s ingo lo  minuto,  spaz io  temporale 
dentro cu i  condensare min icoreograf ie 
dest inate a interropers i  quando la 
lancetta ha compiuto i l  suo g iro . 

Perché danzare,  per Roberto Caste l lo , 
è anche gr idare,  s i l labare,  r idere, 
correre,  indossare un cappel l ino  da 
mago (o da as ino?) e inv itare  i l 
pubbl ico  a fare  lo  s tesso,  spezzare 
un 'az ione  a metà,  acce lerare  e 
ra l lentare  i  r i tmi.  I l  tut to  orchestrato 
con una prec is ione compos it iva  e 
un 'arch itettura d i  moviment i  che 
costru iscono l ' impeccabi le  te la io  d i  una 
coregoraf ia  capace d i  raccontare un 
mondo intero.  Scomponendolo, 
a lterando lo,  inch iodandolo  a l la  sua 
inevitab i le  lab i l i tà.  Togl iendos i  anche 
la  soddis faz ione  d i af fondi  po l i t ic i 
tutt 'a lt ro  che condiscendent i .  Senza 
moral ismi  e  con una sana 
predispos iz ione  a l  g ioco,  che permette 
d i  sp iazzare  g l i  spettator i  con un 
interval lo  che in  rea ltà  preannunc ia  la 
f ine de l lo  spetttaco lo .  P iù  ir r iverente 
che mai,  con i  se i  danzator i  sch ierat i 
come ca lc iator i  ma vest it t i  da 
Superman. La seconda parte de l 
progetto,  In movimento ,  è in  scena 
f ino a l  9 ottobre.
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IL MANIFESTO  (16 ottobre 2005)

Oh che bel Castello…

di  FRANCESCA PEDRONI

Mi lano
Tra  i  coreograf i  usc it i  da i  Sosta Palmi-
z i ,  Roberto Caste l lo  è  i l  p iù  corros ivo. 
Per la  sua assoc iaz ione  A ldes,  che d ir i -
ge dal  1993, ha f irmato  in  quest i  ann i 
t i to l i  pungent i .  Art is ta che non r ispar-
mia  battute a l  vetr io lo  se le  r i t iene  ne-
cessar ie ,  Caste l lo  ha ne l  dna lo  spetta-
co lo  come atto  po l i t ico .  Non g l i  manca 
capac ità sat ir ica:  la  r iversa  ne i suo i 
lavor i  p iù  r iusc it i  come r icerca d i  un 
r i tmo d i  montaggio  sagace,  che non 
cade ne l la  melensaggine  de l  p iangers i 
addosso tout  court .
Premesse che g l i  hanno isp irato  pezz i 
come Siamo qui  solo  per i  so ld i , 
insta l laz ion i  ideate in  rapporto st ret to 
con la  tess itura urbana, spettaco l i  per 
ragazz i  pervas i  sot totracc ia  da una r i-
f less ione su l  rapporto uomo/soc ietà -  -
s i  veda Le avventure de l  S ignor Quixa-
na,  Premio  Danza&Danza 1999/2000 - 
e  soprattutto  i l  progetto  I l  mig l iore de i 
mondi  poss ib i l i ,  percorso in  p iù  tappe 
part i to  ne l 2002. La pr ima d i  esse,  La 
forma de l le  cose,  ha v into ne l  2003 i l 
Premio  Ubu come mig l ior  spettaco lo  d i 
teatrodanza e ha inaugurato la 
s tag ione de l  Crt  d i  Mi lano  a l  Teatro 
de l l 'Arte.  Pezzo non nuovo,  ma i l  cu i 
sp i r i to  po lemico non smette d i  essere 
appropr iato  a quanto accade.
Un grande oro log io-schermo in  a lto 
su l lo  s fondo de l la  scena scandisce,  mi-

nuto per minuto, lo  spettaco lo: 49 g ir i . 
Tempo ne l quale  i  r i tmi  de l la  f inz ione 
teatra le  s i  misch iano,  compl ic i  anche 
le  immagin i  te levis ive  pro iet tate su l l 'o-
ro log io-schermo, a f lash  d i  rea ltà soc-
ia le  e quot id iana.  Abit i  da prova per  i 
se i  danzator i ,  present i  e iron icamente 
agguerr it i ,  che d ia logano  tra loro 
correndo, camminando, bal lando: 
gusto de l   grot tesco,  facce estreme, 
d iscuss ion i  su l  senso de l l 'amore  e su l la 
necess ità d i  avere coraggio.  E '  un 
p icco lo  racconto de l  mondo, con 
Caste l lo  che propone a l  pubbl ico  un 
ac ido paragone d i  s t ipendi.  C i  s i  ferma 
so lo  dal  minuto 33 a l  37,  quando 
l 'oro log io  parte a l  contrar io ,  facendo 
r ivedere a r i t roso le  immagin i  de l l '11 
settembre ( i l  pezzo debuttò  ne l  lug l io 
2002).  Interval lo  a l  40 '  e  immagine 
f ina le  con i  se i  vest it i  da superman, 
quas i  a d ire  che so lo  con la  potenza 
ir rea le  d i  un supereroe ce la  potremmo 
cavare.
Ed A ldes in fat t i  combatte.  L 'a lt ro  ier i 
la  compagnia  ha ader ito  cos ì  a l lo 
sc iopero naz ionale  de i  lavorator i  de l lo  
spettaco lo  per  i  tag l i  de l  Fus:  ha sce lto 
d i  non annul lare  in  toto  la  rep l ica  d i 
Stanze in  programma a Lucca,  ma d i 
proporne una parte a  ingresso l ibero, 
accompagnata da un d ibat t i to  su i  d i-
sastr i  de l la  f inanz iar ia.  Perché anche i l 
pubbl ico  sappia  e r i f le t ta.
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CORRIERE DELLA SERA (6 ottobre 2005)

CRITICAdiDANZA

La Forma senza regole di Castello

di  MARIO PASI

Risuonano le  note de l  nostro   inno 
naz ionale,  i  set te  interpret i  d i  “La 
forma de l le  cose”  -  i l  teatrodanza d i 
Roberto Caste l lo  in  scena a l  Teatro 
de l l 'Arte  per i l  Crt  -  appaiono in  ab it i 
da Superman, sa lutano ed escono: cos ì 
f in isce  lo  spettaco lo ,  c inquanta minut i 
scandit i  da un oro log io  inesorabi le  che 
r intocca  a ogni  minuto,  cos ì  f in isce un 
g ioco de l l 'assurdo  fat to  d i  brandel l i  d i 
danza e d i  rec itaz ione,  d i  annunc i  d i 
ines is tent i  in terval l i ,  d i  p icco le 
provocaz ion i,  d i  tota l i  i l log ic ità. 
Caste l lo ,  che ne l la  sua lunga carr iera 
ha creato buoni  ba l le t t i  e  ottenuto 
premi (Ubu, Danza & Danza),  qu i  s i 
abbandona a l la  p iù  sp inta  anarch ia, 
mettendo certamente a f rut to  le 
esper ienze d i  Caro lyn  Car lson e P ina 
Bausch ma scegl iendo  le  cose min ime, 
i  bozzett i ,  le  d ich iaraz ion i  ovvie  su 
amore,  v ita  quot id iana,  po l i t ica.
In fondo,  la  soc ietà che emerge da 
questa pr ima parte de “I l  mig l iore  de i 
mondi  poss ib i l i ”  ( la  seconda va  in 

scena da domani  a domenica)  è  una 
sorta d i  “nave de i  fo l l i ”  su l la  quale 
nessuno sta p iù  a l  t imone. C 'è  ch i 
corre ( jogging  su l  tema de l la  danza 
de l le  spade d i  Aram Khac iatur ian),  ch i 
abbaia,  ch i  fa  smorf ie ,  ch i  ur la  senza 
voce ch i racconta stor ie  insensate,  che 
fa pet tego lezz i,  ch i  s i  s iede e s i  a lza, 
ch i  gr ida  come in  un manicomio,  ch i 
d iventa deforme, ch i r ide e ch i dorme; 
una ragazza accarezza la  sua amica. 
Se i  danzator i-attor i ,  quatt ro  donne e 
due umin i,  tengono la  scena,  e  s i 
impegnano molto,  su un tessuto 
musica le  var io  e ben r i tmato.  I  costumi 
sono sempl ic i ,  non f irmat i ,  magl iet te  e 
panta lon i  da g innast ica,  la  scena è 
spogl ia,  con  ner i  fondal i .  A l l ' in iz io  da 
un te levisore malconc io  esce una ser ie 
d i  immagin i  standard,  schegge d i 
programmazion i  srego late,  perfetta 
int roduzione a l lo  srego lat iss imo 
spettaco lo .  
Applaus i  per g l i  in terpret i .
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ITALIA (1 giugno 2005)

Danza: Le “Altre Scene” dell’Eti al Valle

di  MARIA CRISTINA BUTTA’

Nel la  rassegna “A lt re  Scene 05”, 
inauguratas i  a Roma in  maggio per 
proseguire  un po ’  su tutt ’ I ta l ia  f ino 
a l l ’autunno, l ’ETI  s i  occupa o lt re  che 
de l la  prosa anche de l la  danza.  E l ’arte 
votata a l la  musa Ters icore ha mosso 
(ne l  vero senso de l  termine)  i  pass i 
in iz ia l i  a l  Teatro Val le  osp itando due 
coreograf i  d i  so lenne rango e con 
d ivers i  modi  d ’ intendere i l  l inguaggio 
core ico.  Ins ieme a c inque component i 
(quatt ro  donne e un uomo) de l  suo 
gruppo ALDES,  Roberto Caste l lo  s i  è 
c imentato ne “La forma de l le  cose”, 
pr ima parte de l  p iù  ampio progetto 
art is t ico  int i to lato  “I l  mig l iore  de i 
mondi  poss ib i l i ” ,  e spettaco lo 
b lasonato d i  Premio  Ubu 2003 per la 
sez ione teatro-danza.  R iconosc imento 
mer itass imo non so lo  perché 
a l lest imento messo in  p ied i  e 
interpretato molto  bene ma anche 
perché,  cosa assai  rara ne l la  danza de i 
nostr i  g iorn i,  inducente a l  sorr iso  e 
avu lso  da vo lgar ità.  Un cronometro,  a l 
cu i  compiers i  de l  minuto parte i l 
“d ing!”  d i  un campanel l ino,  scandisce 
la  venuta senza log ica  consequenzia le 
d i  var ie  min i  s i t -com espr iment i  i 
des ider i  (vorre i  essere,  vorre i  che…),  i 
sogni  (un mondo senza l ’11 
set tembre),  le  manie (r id ico l i  s logan) 
de l la  soc ietà contemporanea,  e  per far 
c iò  i  se i  braviss imi  interpret i  s i 

destreggiano usando i  codic i  espress iv i 
tanto de l la  danza l ibera  quanto de l 
rec itato  in  prosa e mimica.  Se con 
Roberto Caste l lo  i l  pa lcoscen ico appare 
specch io  aperto  verso l ’esterno,  con 
V irg i l io  S ien i,  l ’a l t ro  coreografo 
ch iamato dal l ’ETI ,  la  s ituaz ione s i  è 
sotto  cert i  aspett i  capovo lta.  Lungo la 
sequenza de l le  var iaz ion i  composte da 
Johann Sebast ian  Bach,  eseguite  dal 
v ivo  a l  p ianoforte,  i l  coreoautore 
toscano s i  è  c imentato ne l  “So lo 
Go ldberg  Improvisat ion”,  un lavoro  in 
costante r iv is i taz ione  dal  1987, uno 
studio  fortemente int rospett ivo  e 
ind iv iduale  anche quando co invo lge,  in 
funz ione d i  sue “spal le ,  due persone 
che scegl ie  t ra i l  pubbl ico  presente. 
Una sorta d i  b ig l ie t to  d i  v is i ta 
autoce lebrat ivo,  dove S ien i  espr ime la 
tecn ica  de l  ba l lare  t ip ica d i  V irg i l io 
S ien i:  f rammentata e a l lo  s tesso tempo 
r igorosamente tecn ica,  g iostrata f ra 
equi l ibr i  e d isequi l ibr i .  L ’espress ione 
contr ita  de l vo lto ,  qualche breviss ima 
pausa per r iprendere f iato  manifestano 
i l  forte  sent ire  la  danza non so lo 
f is icamente ma anche inte l le t tualmente 
da parte d i  quest ’art is ta la  cu i  rad icata 
profess ional i tà  ed i l  car isma 
interpretat ivo  possono permetterg l i  d i 
r iusc ire  a portare avant i  da so lo  uno 
spettaco lo  de l la  durata d i  c inquanta 
minut i .
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IL TEMPO (29 maggio 2005)

SPETTACOLI A ROMA / LA RECENSIONE

La danza di Castello? Una partita a pallone

di  LORENZO TOZZI

Capita  davvero d i  rado d i poter 
raccontare un bal le t to  in  termin i 
agonist ic i .  Ma a consent ir lo ,  per 
questo “La forma de l le  cose”,  pr ima 
parte de “I l  mig l io re  de i  mondi 
poss ib i l i ”  e  Premio  Ubu 2003, 
presentato dal la  compagnia  A ldes d i 
Roberto Caste l lo  a l  Teatro Val le ,  è  i l 
c ronometro che scandisce secondi  e 
minut i  a l  centro de l la  scena.  Un 
espediente che mette in  contatto  i l 
pubbl ico  con lo  scorrere de l  tempo, 
ins ieme a l lo  spaz io  una de l le  due 
d imens ion i  de l lo  spettaco lo  d i  danza. 
La lancetta scandisce anche 
sonoramente i  fo togrammi d i  v ita 
quot id iana che la  compagnia  r imbalza 
su l  pa lcoscen ico,  fotogrammi legger i 
anche se non mancano d i profondità 
graz ie  a un ’apprezzabi le  capac ità d i 
vedere la  v ita  con leggerezza ed 
iron ia.  Non s iamo propr io  s icur i ,  ma 
nemmeno Caste l lo  lo  è,  che questo s ia 
“ I l  mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i ” ,  ma 
p iace la  maniera  d i  raccontar lo  ed 

evocar lo .  Ed ecco dunque la  cronaca d i 
tutta la  danza minuto per minuto: due 
danzator i  abbaiano a r i tmo a l  minuto 
13,  a l  16° i l  pubbl ico  indossa 
cappel l in i  d i  carta.  A l  17° a lt r i 
danzator i  e lencano “ le  cose be l le  de l la 
v ita” .  I l  19° è i l  momento de l le  gr ida 
is ter iche,  ma i l  ra lent i  è  re legato a l 
21°.  Po i  segue una sequela  d i  “mi 
sento come se”  e  la  mar ionetta umana 
con musica  sudamericana (29°).A l  30° 
s i  c i ta Totò co l “vota Anton io” .  Ma i l 
c l imax  de l la  performance è a l  34°, 
quando i l  cronometro s i  anner isce e 
torna ind ietro  e lo  schermo r imanda le 
torr i  gemel le  de l l ’11  settembre.  A l  39° 
c ’è  la  g iostra  degl i  sch iaf f i  e la  t irata 
su l la  sperequazione degl i  s t ipendi  t ra 
ca lc iator i  e  comuni  morta l i .  Segue a 
sorpresa un min i  interval lo  che sp iazza 
tutt i  e  approda a l  49° a i  r ingraz iament i 
f ina l i  in  ab it i  da Superman.  Applaus i 
da l  pubbl ico  sorpreso e d ivert i to .  Come 
d ire  che s i  può anche denunc iare  senza 
annoiare.



In movimento

DAEMONMAGAZINE.it (apri le  2005)

TEATRO 

Il migliore dei mondi possibili. Parte seconda. 

di  A.  D ’AGOSTINO 

Teatro S.  Mart ino,  Bo logna,  29 e 30 
apr i le  -  Occorre conoscere i l  progetto 
genera le  che inc lude  questo lavoro,  da l 
t i to lo  " In movimento",  per renders i 
conto de l la  d imens ione d i cu i  s i  par la, 
de l  percorso da af f rontare; questa ne è 
so lo  una tappa,  def in ita  certamente 
ne l le  l inee,  ma pur sempre in  grado d i 
t rarre forza dal l ' ins ieme da cu i 
proviene e d i  cu i,  anche per negazione, 
s i  nutre.  I l  progetto  è complesso: s i 
t ratta d i  10 spettaco l i ,  co l legat i  da l 
tentat ivo  d i  descr ivere,  de l ineare, 
sv iscerare,  sber le f fare  insomma 
af frontare in  un qualche modo (e 
sempre d iverso)  questo nostro  tempo. 
I l  mig l iore  de i mondi poss ib i l i ,  per 
l 'appunto.  Una cons ideraz ione 
f i losof ica  r iba ltata iron icamente,  non 
t ramite confutaz ion i  raz ional i  bens ì 
att raverso i  gest i  prec is iss imi  de l la 
danza: un decalogo che i l lust r i  in  un 
modo coraggioso ed esatto  d i  quale 
grado d i  perfez ione s i  s t ia  par lando. 
Questa parte I I ,  che g iunge dopo "La 
forma de l le  cose",  s i  apre con uno 
scomporre de l le  donne-manich ino, 
e legant i  e post icc i  emblemi de l  nostro 
presente occ identa le .  Su l la  scena,  che 
s i  snoda per le ttere a l fabet iche (quadr i 
che s i  compongono e scompongono e la 
cu i  un ica  d idascal ia  è  appunto una 
let tera,  in  un a l fabeto parz ia le  che va 
dal la  a a l la  p) c inque f igure vest ite  da 
superman.
I  superman che s i  muovono su l la  scena 

sono dur i  e  nervos i  e  pr iv i  de l  senso 
rass icurante d i  poter  sa lvare  a lcunché. 
S i muovono prec is i  e  present i ,  a  vo lte 
ser i  f ino  a l l ' inqu ietudine,  a  vo lte 
scherzos i  tanto da st rappare a l 
pubbl ico  var ie  r isate; ma c iò  che 
r imane sempre presente è un senso d i 
inappartenenza: attorno a i  superman 
potrebbe muovers i  imperscrutabi le  una 
metropo l i ,  cos ì  come potrebbe esserc i 
i l  vuoto,  in  un ' ind if ferenza che rende 
quest i  due oppost i  inqu ietantemente 
s imi l i .  I  superman non r iso lvono,  non 
sa lvano,  non so l levano,  non v incono, 
ma s i  muovono -spesso scattos i  e 
torturat i-  in  uno spaz io  cos ì  scarno da 
d iven ire  sof focante,  entropico,  pr ivo  d i 
v ie  d 'usc ita,  dove le  le t tere s i 
confondono l 'una ne l l 'a l t ra.  Braviss imi 
g l i  in terpret i  e dec isamente r i levante i l 
sent iero  che Roberto Caste l lo  e 
A lessandra Morett i  tentano d i  t racc iare 
da anni  ne l  portare avant i  g l i  stud i 
inerent i  a l  "Mig l iore  de i  mondi 
poss ib i l i" ,  che l i  ha portat i  a  v incere 
l 'UBU ne l  2003 con la  pr ima tappa de l 
lavoro e g l i  s tudi  de l la  seconda e 
terza,  o lt re  a  confermare l ' in teresse 
internaz ionale  verso questo gruppo d i 
danzator i .  Una r icerca  innovat iva  e 
temerar ia,  in  cu i  la  contaminaz ione con 
a lt re  forme d i  l inguaggio  (ad esempio 
la  v ideoarte) r iesce senza forzature o 
st rappi,  t rovando i l  modo d i 
sorprendere lo  spettatore.



In movimento

FLASHgiovani.it (apri le  2005)

TEATRO 

Al San Martino lo spettacolo di Roberto Castello 

di  VEGA PARTESOTTI  

Roberto Caste l lo  è uno de i  nomi p iù 
conosc iut i  de l la  danza contemporanea 
ita l iana:  negl i  ann i Ottanta ha fondato, 
con Miche le  Abbondanza,  Raf fae l la 
Giordano e Giorg io  Ross i,  la  s tor ica 
Compagnia  Sosta Palmiz i  ,  i l  gruppo 
nato dal la  fondamentale  esper ienza 
veneziana con Caro lyn  Car lson.
Nel  1993 ha po i  creato la  compagnia 
A ldes,  basata  a Lucca,  con cu i,  g ià  da 
a lcun i  ann i,  sta lavorando  un progetto 
in  d iec i  tappe int i to lato  "I l  mig l iore  de i 
mondi  poss ib i l i " ,  che intende esplorare 
d ivers i  aspett i  de l  tempo presente,  con 
un 'attenz ione part ico lare  a l  tema de l la 
d iscrepanza t ra tempo soggett ivo  e 
tempo oggett ivo.  Ogni  parte è  pensata 
come autonoma r ispetto  a l le  a lt re  e 
att inge a l inguaggi  art is t ic i  d ivers i: 
da l la  danza a l  teatro,  passando per la 
performance,  i l  v ideo,  l ’an imaz ione 3D, 
l 'happening  e i l  teatro  de l le 
mar ionette.  
" In movimento",  lo  spettaco lo 
presentato venerd ì  e  sabato scors i  a l 
Teatro San Mart ino,  è  la  seconda parte 
de "I l  mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i" ,  ed 
è que l la  che r i f le t te  p iù  spec if icamente 
su l la  coreograf ia  come lavoro su l 
corpo.  Nato ne l  2002 come studio 
ne l l ’ambito  de l la  B iennale  Danza d i 
Venezia,  lo  spettaco lo  v iene ora 
r ipresentato in  una vers ione 
profondamente r iveduta,  tanto che 
que l lo  de l San Mart ino  può essere 
cons iderato un vero e propr io  debutto. 
Composto da quattord ic i  quadr i  o 
f ramment i,  c iascuno contrassegnato da 
una lettera de l l 'a l fabeto,  " In 

movimento"  vede in  scena c inque 
interpret i:  o lt re  a l lo  s tesso Caste l lo , 
A lessandra  Moret t i ,  Stefano Questor io , 
Ambra Senatore e Francesca Zaccar ia. 
Lo spettaco lo  g ioca sugl i  imprevedib i l i 
s ign if icat i  che le  forme de i  corp i 
assumono att raverso i l  movimento.  Ma 
grande importanza ha anche la  mimica 
facc ia le ,  con r isu ltat i  spesso comic i: 
l ' i ron ia  è  in fat t i  la  c i f ra  che percorre 
tut to  lo  spettaco lo ,  come appare g ià 
dal  pr imo quadro,  in  cu i  t re  donne in 
ta i l leur  che s i  muovono a l  ra l lentatore 
vengono manipo late  come r id ico l i 
manich in i  da un danzatore in  costume 
da Superman. A una v iene to lta una 
scarpa,  ad un 'a lt ra  v iene so l levata  la 
gonna, mentre le  tre  cont inuano ignare 
la  loro  pantomima.
Dal  secondo quadro in  po i,  tutt i  i 
c inque danzator i  sono in  costume da 
Superman, ma senza mante l lo:  pr iv i  d i 
superpoter i ,  ag iscono con la  mass ima 
ser ietà ne l la  scena vuota e i l luminata 
d i  so le  luc i  b ianche,  dando v ita  a 
conf iguraz ion i  en igmat iche e astratte 
su l le  inqu ietant i  sonor ità  e lett ron iche 
de i  TU M’.
Ne l l ’ambito  de “I l  mig l iore  de i  mondi 
poss ib i l i ,  che occuperà la  compagnia 
f ino  a l  2006, sono state ad oggi 
u lt imate,  o lt re  a “In movimento”,  la 
parte I  “La forma de l le  cose”  (Premio 
Ubu ne l  2003),  la  parte IV “Sogni” ,  la 
rea l izzaz ione  de i  pr imi  studi  per la 
parte VI  “Su l  corpo” e  per  la  parte VII 
“Disperso”.  Ne l  corso de l  2005 è 
previs to  invece i l  debutto  de l la  parte 
I II  “Racconta”e de l la  parte V “Cur ios i” . 



Disperso

LA REPUBBLICA (2 agosto 2004)

TEATRO E MUSICA

Al Festival  Drodesera successo  del nuovo spettacolo del  gruppo cesenate

Nel mondo della Valdoca sacrifici a suon di rock 
Un lavoro compiac iuto e t irato  in  lungo,  scr it to  da Mar iangela  Gualt ier i  reg ia  d i 
Cesare Ronconi  

d i  FRANCO QUADRI 

PICCOLI fest iva lcrescono. 
E '  i l  caso d i  "Drodesera"  che,  da 
quando s i  è  spostato dal le  p iazze d i 
Dro -  paese ospita le  sopra i l  Garda, 
a l l 'ombra d i  fasc inos i  rocc ion i  -  ne l la 
l imit ro fa  ex Centra le  e let t r ica  d i  F ies , 
t ras formata a poco a poco in 
spettaco lare  mult isa la,  è d iventato 
casa est iva  e palestra per i  gruppi  d i 
punta de l la  nostra r icerca.  
De l  r icco carte l lone  d i  quest 'anno ho 
incontrato a l l 'apertura Roberto Caste l lo 
e  la  sua compagnia  d i  danza a l le  prese 
con Disperso ,  una puntata de l  Migl iore 
de i  mondi  poss ib i l i  che of f re  a l l 'az ione 
degl i  spet tator i  una cur iosa  sce lta d i 
"objets  t rouvés"  da manipo lare  con la 
chance d i  provocare eccentr iche 
f iguraz ion i  v ideo  e f issare intervent i 
vocal i  e  fotograf ic i ,  mentre i l  poeta de l 
t rampol ino Mathur in  Bo lze  r iprendeva i l 
magico Fenetres già  v is to  a l la  Festa 
de l  C irco d i  Bresc ia  e  provava un 
lavoro  d i  gruppo.
A l  centro de l la  serata sp iccava i l 
debutto  de l Teatro de l la  Valdoca con 
un 'opera dal t i to lo  p it tor ico,  Paesaggio 
con frate l lo  rotto  che l 'autr ice  de l  testo 
in  vers i  Mar iangela  Gualt ier i  def in isce 
“un at to  d i  res is tenza contro la  S igno-
r ia  At tuale”  e i l  reg is ta de l lo  spettaco lo 

Cesare Ronconi  “un af f resco de l la 
t ragedia  umana contemporanea”.  In 
e f fet t i  la  pr ima tappa - "Fango che 
d iventa luce"  -  r isu lta  sempl ice 
ne l l 'e loqu io  a l lus ivo,  meno pretenz iosa-
mente sof is t icato d i  a lt re  vo lte ,  che 
contrappone un carnef ice  a un terzet to 
d i  vit t ime a l le  qual i  non g iova la  d i fesa 
appass ionata d i  una sacerdotessa 
oraco lare  in  un mondo senza p ietà.  Ma 
sono i  ton i  pomposamente ur lat i  e  le 
pose costru ite  a condurre verso uno 
st i le  togato la  rappresentaz ione,  ah imé 
compiac iuta  e t ira ta in  lungo,  de l lo 
scontro t ra i l  mace l la io  insanguinato e 
forzatamente sanguinar io ,  e  i  tre 
emblemat ic i  an imal i  con sp ir i tose teste 
post icce d i  pecore,  g iraf fe ,  forse lup i 
che,  dec l inando vers i  d i  Mi lo  de An-
ge l is ,  gemono e s i  ag itano sopra  e 
sot to  a l  lungo tavo lo  d i  vetro  e metal lo 
che domina la  scena.  Ad accompagnare 
la  d isputa ne i suo i meandr i  e lementar i 
verso la  t rag ica conc lus ione c 'è  un 
organista scatenato,  Dar io  Giovannin i, 
che dà a l la  funz ione tempi  so lenn i e 
vo lumi  a lt isonant i  da concerto  rock;  ed 
esalta i  c inque attor i ,  tut t i  a l le  pr ime 
armi,  entus iast i  e  fe l ic i ,  a lmeno loro,  d i 
vo lare  sopra le  r ighe  susc itando 
consens i.



Disperso

TRENTINO (30 luglio  2004)

SPETTACOLI

DRODESERA
Il Festival  r if lette su Pasolini  e  Nabokov, con alt i  e bassi
L' indagine dei  Motus sull 'omosessual ità  sa di  mancato scandalo
Più convincenti  sono Fanny & Alexander con i  loro giochi  di  parole

Disperso tra tecnologia e tracce di sé
In attesa di Delbono, lo spettacolo più convincente è di 
Roberto Castello

di  E.STE.

DRO. Come insegna i l  teatro 
g iapponese,  anche Drodesera  Centra le 
F ies  2004 procede per "onde": a un 
vert ice segue una pausa,  pre lud io  a l 
nuovo innalzars i  de l l 'energ ia.  Cos ì, 
dopo le  due nott i  d i  benef ica  v io lenza 
emot iva  regalate dal  Teatro Valdoca, 
merco led ì  la  Centra le  idroe lett r ica  ha 
raf f reddato le  sue turb ine graz ie  a l 
lavoro  " tecno log ico"  de i  Motus e d i 
Fanny & A lexander.  Due compagnie 
accreditate come le  punte d i  d iamante 
de l la  nuova scena ita l iana e 
accomunate dal la  r icerca su l la 
poss ib i l i tà  d i  incroc iare  i l  l inguaggio 
de l  teatro  a que l lo  de l  c inema o 
(soprat tut to)  de l la  t ivù.  In  "Come un 
cane senza padrone" i  Motus s i 
c imentano con Paso l in i .  A l  centro sta 
la  descr iz ione certos ina d i  un lungo 
rapporto omosessuale:  un 'a lg ida  voce 
narrante -  l 'o t t ima Emanuela 
V i l lagross i  -  racconta i l  fatto  e  due 
attor i  "ub iqu i"  (contemporaneamente 
su palco e maxi  schermo) lo 
interpretano,  mentre su a lt r i  schermi 
passano borgate in  degrado e st rade 
d i  per i fer ia.  L 'operaz ione però co lp isce 
poco: da un lato  i l  tour 
c inematograf ico  at t raverso i  sobborghi 
paso l in ian i  sa d i  seconda v is ione  (vedi 
per esempio "Caro Diar io");  da l l 'a l t ro 
l ' in terminabi le  fe l lat io  che domina lo 
spettaco lo  sa t roppo d i  tentato 
scandalo,  fa l l i to  per mancanza d i  v ita 
e  s incer ità.
P iù  interessante "Ard is  I"  d i  Fanny & 
A lexander,  racconto de l l ' incestuoso 
amore tra  due preado lescent i .  Qui 
a lmeno lo  sc ia lo  d i  tecno log ia  è 
condito  da sana iron ia  e res is te  una 
presenza s ign it icat iva  degl i  at tor i . 
L 'apparato scenograf lco  -  una stanza 
st r indbergh iana de l  Terzo Mi l lenn io  le 
cu i  paret i  d i  buch i  e  p lasma per-
mettono d i  sp iare  ed essere sp iat i  -  è 
accat t ivante,  la  tess itura verbale 
isp irata  a Nabokov s i  fa  godere,  g ioch i 
d i  paro le  e t rovate v is ive  st rappano 
sorr is i .  Anche se,  d i  nuovo,  i  dubbi 
su l la  "necess ità"  d i  quest i  raf f inat i 
d ivert issement non mancano. La 

stessa  sera,  due p ian i  p iù  in  su s i 
ch iudeva la  t re  g iorn i  d i  Roberto 
Caste l lo  e de l  suo "Disperso".  Anche 
Caste l lo ,  per Centra le  F ies  2004 
scegl ie  la  tecno log ia,  ma r iesce a dare 
una p icco la  lez ione d i  come questa 
possa essere messa a l  serv iz io  de i 
contenut i .  Stavo lta Caste l lo  non 
danza: una c inquant ina  d i  spettator i 
vengono acco lt i  in  una sof f i t ta 
mult imedia le  e  invitat i  a  fars i 
fo tografare con un oggetto  a loro 
sce lta,  a sot topors i  a  una breve 
interv is ta  f i lmata,  a scr ivere  un 
pens iero in  l ibertà o a lasc iare  una 
t racc ia  de l  propr io  corpo da e laborare 
in  computergraf ica.  A l  termine de l 
percorso,  tutto  que l  che c iascuno ha 
dato v iene  rest i tu ito  in  una 
"pro iez ione g lobale"  che su quattro 
schermi d ivers i  manda in  s incron ia 
vo lt i ,  paro le  e  scr it ture.  Una 
r icompos it ione dadaista,  de l  tutto 
casuale,  che sve la  a c iascun 
protagonista inat tese re laz ion i  d i 
senso tra le  var ie  tappe de l  percorso, 
t ra i l  sé del la  foto  e i l  sé  de l la  paro la, 
t ra sé e g l i  a lt r i ,  costruendo a 
poster ior i  una sorta d i  drammaturg ia 
de l l 'occas ione.  A l contrano de l  rea l i ty 
show,  che insegue acr it icamente la 
rea ltà  ne l  suo f lu ire  ad uso d i  voyeur, 
"Disperso"  invita  a fermare un 
frammento de l la  propr ia  v ita  e  a 
r i f le t tere su d i  esso,  a ch ieders i 
perché qu i  e ora s i  è  messa in  g ioco 
que l la  spec if ica  parte d i  sé o 
addir i t tura a scopr ire  d i  sé una parte 
sconosc iuta.
Onda su onda,  Drodesera promette 
nuove impennate d i  emozione. 
Stasera due at tes iss imi  r i torn i:  a l le 
21 P ippo  Delbono con lo  spettaco lo 
cu lto ,  "Barboni '  ,  apre la 
retrospett iva:  e  a l le  19 a l le  21 la 
Soc ietas Raf fae l lo  Sanzio  avvia  la 
sua "Cresc ita"  ne l la  sa la  de l le 
mezze lune.  Da non perdere anche 
l 'emergente Teatr ino Clandest ino 
("Madre  assass ina",  ore 23).  Pos t i 
qua s i  e saur i t i ,  meg l i o  ch i e de r e  a l l o  0464 

504700 .



Disperso

L’ADIGE (28 Luglio  2004) 

DRODESERA, UNA PARTENZA MEMORABILE

Valdoca, Maturin e Castello una serata indimenticabile

di  PAOLA ROSA’

DRO – Dolce e p igra,  comoda come le 
po lt ronc ine de i  teatr i  ma perversa 
come la  d inamica  che abbracc ia  autor i , 
pubbl ico  e cr i t ica  ne l  c ic lo  de l la 
rappresentaz ione,  que l la  che Franco 
Quadr i  ier i  sera  ha bo l lato  su un fog l io 
come “ la  condanna de l lo  spettatore”  ha 
v issuto con Roberto Case l lo  la  sua 
graz ia.  R iba ltamento de i ruo l i , 
sot t raz ione a l l ’osso,  spudorata 
verg in ità  ne l l ’a f f rontare i l  banale: 
questo e a lt ro ,  “Disperso”  d i  A ldes, 
f ino  a stasera ne l nuovo spaz io  de l la 
Centra le  d i  F ies ,  è  la  set t ima parte d i 
un progetto  che,  v inc itore de l  Premio 
Ubu 2003, per candida  ammiss ione 
degl i  autor i  è “ormai  in  p iena caduta 
l ibera  ne l paradosso de l la 
rappresentaz ione”.
Eppure la  caduta è sostenuta dal la 
f ibra  d i  un coreografo che ama 
governare la  l ibertà  e  i l  paradosso è 
lungi  da l l ’essere compiac iuto  eserc iz io 
d i  s f ida.  Ch iamat i  a lasc iare  la  propr ia 
t racc ia,  g l i  spet tator i  s i  muovono in  un 
art ico lato  lab ir into  d i  te lecamere e 
sof is t icat i  software che r ie laborano le 
immagin i;  è i l  caso o la  cur ios ità  a 
dec idere.  I l  g ioco de l  r iba ltamento è 
un loop  che non osserva le  rego le  d i 
precedenza,  perché s i  t ratta d i 
un ’esper ienza da carp ire  p iù  che 
capire.  E a l lora  i l  cr i t ico  s i  fa  autore 
mentre l ’autore resta a  guardare,  e  ne l 
contemplars i  mentre s i  fa  interprete,  i l 
pubbl ico  sconta la  sua condanna ad 

essere spettatore.
In b i l ico  f ra  esuberanza e t imidezza,  c i 
s i  sente accompagnat i  e acco lt i  da una 
forma ( lo  spettaco lo)  da cu i  s i  è us i 
prendere e pretendere,  e con 
autorevo le  gent i lezza  c i  s i  sente 
ch iamat i  a donare.  Una frase,  un 
d isappunto,  una foto,  un racconto,  ma 
anche un s i lenz io:  ognuno partec ipa 
a l la  costruz ione che ne l  suo fars i , 
r iproduce la  fat ica  e  la  lev ità  d i  un 
evento co l le t t ivo  che non è un mero 
puzz le .
I  r imandi  teor ic i  sono a lt ret tanto fort i 
de l le  suggest ion i  quot id iane,  da Joseph 
Beuys a l la  D ’Eusanio,  da Le ibn itz  a l 
Grande Frate l lo ,  ma a d i f ferenza d i 
a lt re  provocaz ion i,  “D isperso”  poggia 
su l la  so l id ità  d i  un cammino che i l 
coreografo p iemontese trap iantato in 
Toscana ha percorso con i  p ied i  per 
terra,  co l  f iato  su l  co l lo  de l la 
contemporaneità.  Per  questo raccogl ie 
senza sot trarre,  smaschera senza 
denudare;  e  a l la  scabros ità d i  un 
presente f rastornato dai  vort ic i  de l la 
fa lsa  comunicaz ione,  contrappone la 
f reschezza d i  un asco lto  che,  ne l 
reg is t rare  i l  caos e la  paura,  la  van ità 
e i l  pudore,  incorn ic ia  immagin i  e 
paro le  ne i contorn i  sfumat i 
de l l ’e f f imero:  come quel le  impronte 
che g l i  spet tator i  lasc iano  a l l ’entrata 
su l la  sabbia,  le  stesse che sono 
costrett i  a  ca lpestare uscendo dal la 
stanza.



La forma delle  cose

L’ECO DI BERGAMO (13 luglio  2004)

SPETTACOLI 

Com’è ballerina la vita quotidiana
“La forma delle  cose” di  Roberto Castel lo  ha chiuso un’edizione molto 
seguita di  Danza Estate

di  PIERGIORGIO NOSARI

Rappresentare i l  nostro  tempo, e  la 
f r iz ione cont inua t ra le  nostre p icco le 
stor ie  e  i l  contesto genera le.  Roberto 
Caste l lo  ama le  sf ide  e ama introdurre, 
ne l la  sua  danza,  i  min imi  e lement i  che 
destabi l izzano  ogni  tentat ivo  d i 
comporre una percez ione un itar ia  de l 
rea le .  I l  r isu ltato  è La forma de l le 
cose ,  pr ima staz ione d i  un progetto  in 
d iec i  tappe int i to lato  I l  mig l iore de i 
mondi  poss ib i l i ,  v is to  domenica sera in 
Sant ’Agost ino in  ch iusura  d i  “Danza 
estate” .  La forma del le  cose è lo
spettaco lo  d ’esord io ,  i l  pro logo.  F inora 
s i  sono v is te  a lt re  t re  staz ion i:  la 
seconda (In movimento),  la  quarta 
(Sogni),  e  la  sesta (Sul  corpo).  La 
set t ima,  Disperso ,  debutterà a l  fest iva l 
d i  Dro a f ine mese.  Ma le  coord inate 
genera l i  sono que l le  d i  questa pr ima 
tappa: l ’apertura  a i  moltep l ic i  st imol i 
de l la  cronaca e dal la  v ita  quot id iana, 
t raducendo in  scena l ’ i r rego lare 
accaval lars i  de l la  nostra rout ine,  le 
minuzie  come g l i  ech i  de l  mondo. Tutto 
questo a part ire  da una nota 
es is tenz ia le:  l ’ossess ione per i l  tempo, 
rappresentata da un grande quadrante 
d ’oro log io  pro iettato su l  fondale,  che 
scandisce tempi  e  scene.  La scr it tura 
coreograf ica  de La forma de l le  cose 
disgrega ogni progetto  formale  o 
drammaturg ico,  perché cos ì  avviene 
ne l la  nostra esper ienza.  Ecco a l lora 
una sequenza apparentemente casuale 
( in  rea ltà  met ico los iss ima)  d i  p icco l i 
quadr i ,  c i taz ion i  e  micro-az ion i:  i l 
ch iacch ier icc io  t ra amic i ,  la  po l i t ica  da 
bar,  i  luoghi  comuni  de l le  f ras i  d i  una 
coppia  ord inar iamente scoppiata, 
l ’ i ron ica  comparaz ione t ra i l  reddito 
medio d i  un c it tad ino qualunque e d i 

un campione de l  ca lc io .  Sono degl i 
appunt i  min imal is t i ,  rap id i  e st i l izzat i , 
in  cu i  i l  movimento e la  danza s i 
in t recc iano a  battute secche, 
raccogl iendos i  intorno a suggest ion i 
de l  nostro  immaginar io  ( i l  “Votanton io” 
d i  Totò r ipetuto a l lo  sf in imento,  i 
cappel l in i  d i  P inocch io ,  le  immagin i  da 
zapping te levis ivo  che scorrono su l 
fondo).
Senza assumere ton i orator i ,  Caste l lo , 
A lessandra Morett i  (danzatr ice e 
coautr ice  de l  progetto) e g l i  a lt r i 
quatt ro  performer  (Valent ina Buldr in i , 
Valer ie  Erken,  Marta Lucch in i  e  Stefano 
Questor io)  red igono una sorta d i 
cata logo de l la  v ita  quot id iana.  Lo 
faceva anche un a lt ro  spettaco lo  d i 
questa ed iz ione  d i  “Danza  estate” , 
Caos di  Quel l i  d i  Grock.  Quel lo  però 
operava una spec ie  d i  r iscatto, 
fantast ico  ed eufor izzante,  de l la 
nevros i  urbana.  Qui  invece ven iamo 
mess i  d i  f ronte a l la  babele  de i 
l inguaggi  in  cu i  s iamo immers i.  Non 
tanto per denunc iarne  l ’a l ienaz ione, 
quanto per prendere atto  che questa è 
la  nostra  rea ltà e  con questa dobbiamo 
fare i  cont i .

Una breve nota su “Danza estate” .  La 
rassegna de l  Csc Anymore,  a l 
sed ices imo anno, ha compiuto una 
r icogniz ione su l l ’ immaginar io 
coreograf ico  legato a l la  c it tà,  da i 
Kataklò  a l l ’h iphop de Da Cru,  da Caos 
a La forma del le  cose .  E  lo  ha fat to  a l 
cospetto  d i  tant i ,  ta lvo lta  tant iss imi 
spettator i .  N iente male,  se s i  t iene 
conto de l le  t roppe sovrappos iz ion i  d i 
ca lendar io  con le  a lt re  in iz iat ive 
present i  in  c it tà.
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TEATRO CONTEMPORANEO

“Disperso”: spettacolo degli spettatori.
La sperimentazione di una nuova forma di rapporto 
spazio/temporale fra spettatori e opera. 

di  LUCA BUCCIARELLI

"Disperso"  è  la  VII  parte de "I l 
mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i" ,  un 
progetto  in  10 episodi  d i  Roberto 
Caste l lo  e de l la  compagnia  teatra le 
A ldes.  

L 'ob iett ivo  de "I l  mig l iore  de i  mondi 
poss ib i l i "  è  fotografare l 'ogg i.  Ognuna 
de l le  part i  a f f ronta  d ivers i  aspett i  de l la 
modern ità  e,  con l 'uso d i  numerose 
att rezzature tecno log iche,  crea nuove 
forme d i  spettaco lar izzaz ione  de l  corpo 
e de l la  paro la.  

"Disperso"  è  dedicato a l la  " forma de l lo 
spettaco lo" ,  ed è un 'opera 
autobiograf ica  rea l izzata  dagl i 
spettator i .  

A l l ' in terno d i  un grande appartamento 
d isabitato  de l  centro d i  F irenze (per 
Fabbr ica Europa)  g l i  attor i  acco lgono 
g l i  spettator i  porgendo loro bevande e 
c ibar ie ,  per " rompere i l  gh iacc io" .  

Entrando ne l l 'appartamento s i  lasc iano 
le  propr ie  impronte su uno st rato d i 
sabbia  posto su l la  sogl ia.  Lasc iare  una 
t racc ia  è in fat t i  i l  punto centra le  de l lo 
spettaco lo .
Nel la  sa la  pr inc ipa le  i  c irca 30 
spettator i ,  davant i  ad una parete 
i l luminata  da 5 pro iettor i ,  ass is tono 
a l la  v ideor ipresa  d i  Roberto Caste l lo 
che sp iega lo  svo lg imento e i l  f ine 
de l lo  spettaco lo:  raccontare la 
modern ità  at t raverso l 'az ione  d i  ch i  la 
v ive.
S i  inv ita  a lasc iare  un segno per i 
poster i ,  lanc iare  un messaggio  in  una 
bott ig l ia  a se stess i ,  scr ivere  su un 
d iar io  che nessuno dovrà  leggere. 
L ' idea  è d i  r iprodurre l 'oggi  con i l 
mig l ior  metodo per rappresentar lo 
ne l la  contemporanea modern ità: la 
reg is t raz ione.  

Ne l l 'appartamento d iv iso in  4 spaz i, 
dedicat i  ognuno a d iverse  forme d i 
espress ione,  g l i  spet tator i  sono invitat i 
a  "g iocare" ,  consc i  d i  essere r ipres i  in 
ogn i  loro  az ione.
In una stanza comode po lt rone ed 
e legant i  suppel let t i l i ,  carta e penne 
per scr ivere;  in  un 'a lt ra  s i  creano 

compos iz ion i  con i  p iù  d isparat i  oggett i 
(bambole,  parrucche,  g iornal i ,  svegl ie , 
occh ia l i ,  ce l lu lar i ,  ecc.)  e  con la 
mimica  de l  corpo,  mentre i l  tutto è 
r ipreso e fotografato dal l 'a l to .
Pao lo  Atzor i ,  noto v ideo-
exper imeta l is t ,  manipo la  l ' immagine  d i 
ch i  entra ne l la  stanza,  pro iettando la  su 
un ' intera  parete.  I  present i  s i  lasc iano 
andare a  danze e moviment i 
inconsuet i ,  creando ne l lo  spaz io  un 
r i f lesso  ps ichedel ico,  fantast ico,  come 
d i  f ronte ad uno specch io  deformante; 
s i  l ibera  l 'emozione  ins ita  ne l lo 
spettatore,  che partec ipa  sempre p iù 
at t ivamente co l  t rascorrere de i  minut i . 

Mentre i  pro iettor i  t rasmettono in 
d iretta le  immagin i  catturate, 
ne l l 'u lt ima stanza c 'è  una 
v ideocamera,  una v ideo-box con cu i 
lasc iare  t racce e/o test imonianze.  

Gl i  in terpret i  d i  A ldes hanno ne l lo 
spettaco lo  un ruo lo  esc lus ivamente 
funz ionale:  invitano a l  g ioco,  servono 
bevande e reg is t rano la  t ras f iguraz ione 
de l  ruo lo  de l lo  spettatore che crea lo 
spettaco lo .  

Paro le ,  immagin i,  co lor i ,  messaggi 
creat i  su l  momento scorrono 
incessantemente ad un r i tmo sempre 
p iù  e levato ne l le  due ore che seguono. 
Tutt i  partec ipano d ivert i t i ,  r iversando 
ne l la  p icco la  comunità  appena nata la 
loro  ident ità.  

I l  r isu ltato  f ina le  è  la  pro iez ione d i  un 
montaggio  de l  mater ia le  racco lto  che 
dura  c irca 30 minut i:  sequenze 
fotograf iche,  v ideodich iaraz ion i, 
pseudocoreograf ie ,  insta l laz ion i, 
paro le ,  su i  temi de l l 'amore,  sesso, 
tecno log ia,  v io lenza,  s icurezza, 
po l i t ica,  poes ia.  Uno spettaco lo  che 
indaga su l l ' ident ità  ne l la  modern ità,  un 
"v iaggio"  de l  tutto personale  ne l 
propr io  io  e in  que l lo  co l le t t ivo. 
Ch iunque acceda a quest 'esper ienza, 
nonostante essa manchi  d i  un reale  f i lo 
conduttore,  t roverà ne l  propr io 
immaginar io  una v ia  d i  comprens ione 
de l la  moderna idea d i  forma d 'arte.  
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IL MONDO MIGLIORE?

“LA FORMA DELLE COSE” DI CASTELLO AL TANZTAGEN

di  DAGMAR SCHNURER

I l  pa lcoscen ico è vuoto.  Su l la  parte 
b ianca de l  muro c ’è  una grossa 
pro iez ione de l le  lancette d i  un 
oro log io .  Un gong e la  lancetta de i 
secondi  danno i l  v ia.  Mentre i l  pubbl ico 
entra in  sa la  lentamente per vedere 
“La forma de l le  cose”  d i  Roberto 
Caste l lo ,  scorre una 
pro iez ione/zapping  de l la  tv i ta l iana: 
pubbl ic i tà,  MTV, scene d i  f i lm,  George 
W. Bush,  ca lc io .  Con i l  suo progetto  in 
d iec i  part i  “ I l  mig l iore  de i  mondi 
poss ib i l i ” ,  che prende i l  nome dal la 
c itaz ione d i  Le ibn iz,  vuo le  mostrare 
d ivers i  sguard i  su l  presente.  Questo 
v iene  sp iegato dal l ’ i ta l iano  Roberto 
Caste l lo  ne l  d ibat t i to  che segue lo 
spettaco lo .  “La forma de l le  cose”  è la 
pr ima parte.   Durante i l  pr imo minuto 
e mezzo i l  pa lcoscen ico r imane vuoto e 
s i lenz ioso.  So lo  i l  gong r isuona con lo 
scoccare d i  ogn i  nuovo minuto.  Po i  una 
danzatr ice  entra in  palcoscen ico,  anche 
se r imane ferma ne l lo  s tesso punto. 
Con lo  scoccare de l  terzo minuto in iz ia 
una danza spasmodica  accompagnata 
da una musica  rumorosa e dal  r i tmo 
acce lerante.  Per tutto i l  tempo la 
danzatr ice  mant iene un ’ immutata 
espress ione ser ia.  Con lo  scoccare de l 
gong, la  danza s i  in terrompe 
bruscamente.  Cos ì  prosegue, minuto 
dopo minuto,  con l ’ in terruz ione  d i  una 
az ione che lasc ia  spaz io  ad una nuova, 
spesso completamente d iversa.  Una 
coppia  tut ta annodata,  dove ognuno 
par la  d i  una cosa d iversa.  Una ragazza 
(S i lv ia  Mercur ia l i ) ,  che racconta una 
stor ia  a due sue amiche.  Le amiche 
s iedono apat iche a i  suo i  f ianch i  e  da 
le i  subiscono sgraz iat i  st ratton i.  Po i 
t re  donne gr idano (Marta Lucch in i, 
Valer ie  Erken,  A lessandra  Moret t i) 
ag itandos i  febbr i lmente f ino a s f in irs i: 
smalto,  deodorante,  t rucco.  Un minuto 
d i  gr ida  is ter iche.  Con i l  gong s i 

p iet r i f icano  in  gest i  grottesch i  con le 
bocche aperte.  So lo  una d i loro  v iene 
invitata  a danzare dal l ’uomo in  s i lenz io 
asso luto,  a l  ra l lentatore.  
Anche se i  poch i  e lement i  danzat i 
erano interrot t i  o in framezzat i  da a lt re 
forme d i  espress ione,  s i  poteva notare 
l ’a l to  l ive l lo  de l la  danza.  Ma anche i l 
ta lento umoris t ico  de l  gruppo 
entus iasmava.  Con coraggios i  g ioch i 
che andavano dal  grottesco a l l ’ i ron ico, 
una s ituaz ione assurda seguiva  la 
success iva.  Un ’eccez ionale  tens ione s i 
avvert iva  sempre ne l l ’at tesa  d i  cosa 
sarebbe accaduto dopo i l  pross imo 
gong. Non è stato fac i le  – sp iega i l 
danzatore Stefano Questor io  ne l 
d ibatt i to  – st rut turare i  minut i 
ev itando d i raccontare una stor ia  con 
un senso compiuto.  Caste l lo  g ioca con 
i l  b isogno (de l lo  spettatore) d i  vedere 
in  tutto una sequenza s ign if icante.  E 
g ioca con i l  tempo. A l l ’ improvv iso  le 
lancette g irano a l l ’ ind ietro. 
Su l l ’oro log io ,  la  v ideopro iez ione de l le 
torr i  gemel le .  La nuvo la  d i  po lvere 
d iven iva  sempre p iù  p icco la,  la  pa l la  d i 
fuoco scompar iva  e a l la  f ine un aereo 
vo lava v ia  dal le  torr i  gemel le .  Ne l 
f rattempo un danzatore correva su l 
pa lcoscen ico,  come se cercasse una v ia 
d ’usc ita,  senza sapere dove andare. 
Perché i l  tempo scorre sempre a destra 
e non a s in is t ra?
I l  pubbl ico  applaude int imid ito .  P iù  d i 
una vo lta  è  stato provocato.  Con 
cappel l in i  d i  carta d i  cu i  nessuno 
sp iega i l  senso.  Con un interval lo ,  che 
doveva durare pr ima 2,  po i  7,  po i  9,  3 
e a l la  f ine 1 minuto.  Dopodichè g l i 
at tor i/danzator i  vest it i  con tute da 
superman posano in  f i la  accompagnat i 
da l l ’ inno  naz ionale  i ta l iano.  E sa lutano 
con inch in i  ar i tmic i .
Una serata ecc itante.
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PORTATO A RIFLETTERE, DOPO LA SORPRESA

Uno spettacolo-manifesto,  teso a scomporre la percezione,  la  relazione fra 
atti  coreografici  e tempo, fra azioni  e spettatore,  fra rappresentazione e 
realtà,  addentrandosi  nella  storia dei  nostri  tempi,  con qualche acre succo 
di  indignazione polit ica.  Al la  Soff itta  di  Bologna,  la  personale dedicata a 
Roberto Castel lo  ha r iproposto La forma delle  cose ,  lavoro che aveva 
avviato  i l  progetto pluriennale Il  migliore dei mondi possibi l i

di  MASSIMO MARINO

Bologna - La nuova danza europea 
spesso d iventa  saggio  cr i t ico , 
scompos iz ione  de l movimento, 
performance e happening,  interaz ione 
in  tempo reale  con spaz io ,  tempo e 
spettatore,  r i f iu to  de l  movimento 
coreografato,  sovrappos iz ione con a lt r i 
l inguaggi.  Ne l l ’urgenza d i  smontare i 
meccanismi de l lo  spettaco lo  e de l la 
rappresentaz ione che occu lta  i  rea l i 
rapport i ,  per marcare la  d is tanza da 
ogni  o leograf ia  conso lator ia  de l  corpo 
p ieno e fe l ice,  come lo  narra p iut tosto 
l ’ invadente pubbl ic i tà,  s i  co lora d i 
f reddezza concettuale,  non concedendo 
nu l la  a l lo  spettatore,  imponendos i  uno 
st ran iamento che sott rae ogni 
emozione e ogni  d ivert imento.
In questa d irez ione  s i  muove, come 
a lt r i  in  Ita l ia ,  Roberto Caste l lo ,  con 
qualcosa d i  d iverso,  d i  pecu l ia re,  d i 
p iù  co invo lgente,  che v iene  forse dal la 
sua lunga stor ia,  nata in  que l  gran 
laborator io  che è stato Sosta Palmiz i , 
che ha d isseminato interpret i  sens ib i l i 
e  inqu iet i  come Miche le  Abbondanza e 
Antonel la  Berton i,  Giorg io  Ross i, 
Raf fae l la  Giordano; o forse da 
un ’ inc l inaz ione  personale  a l l ’ i ron ia. 
Caste l lo  tr i tura  mater ia l i  corpore i, 
menta l i ,  v is iv i  con r igore  sorr idente, 
senza mai  cadere ne l l ’ ind is t into  o 
ne l l ’eserc iz io  so lamente menta le, 
conservando ben prec iso l ’ob iet t ivo  d i 
d ia logare con uno spettatore,  d i 
sorprender lo ,  d i  portar lo  a r i f le t tere, 
d i  appass ionar lo  senza sedur lo  a l 
punto d i  tog l ierg l i  la  capac ità d i 
pensare.
La Sof f i t ta,  i l  centro d i  promozione 
teatra le  de l D ipart imento d i  Mus ica e 
Spettaco lo  de l l ’Un ivers ità  d i  Bo logna, 
g l i  ha dedicato una breve personale,  a 
cura d i  Eugenia  Cas in i  Ropa,  aperta 
dal la  presentaz ione de l lo  spettaco lo , 
La forma del le  cose ,  pr ima parte d i  un 
progetto  p lur iennale  in  progress 
int i to lato  I l  mig l iore de i  mondi 
poss ib i l i  (r icordate Candide  d i  Vo lta ire , 
con i l  maestro Pangloss che sosteneva 

che questo,  con stupr i ,  guerre,  st rag i, 
era i l  mig l io re  de i  mondi,  per d isegno 
d i  un ’ in fa l l ib i le  provvidenza?).  Un 
lavoro che ha v into i l  premio  Ubu 2003 
per i l  teatro  danza.  Ne i  g iorn i 
success iv i  s i  sono tenut i  incontr i 
teor ico-prat ic i  f ra  i l  coreografo e 
gruppi  d i  s tudent i ,  pro iez ion i  d i  v ideo 
de i  suo i  lavor i  p iù  important i ,  e 
l ’ insta l laz ione  interat t iva  Bioscu lture , 
un ’u lter iore  tappa de l la  r icerca at tuale 
d i  questo vu lcan ico protagonista de l la 
nostra danza.
La forma delle  cose  sembra uno 
spettaco lo-manifesto,  teso com’è a 
scomporre la  percez ione,  la  re laz ione 
fra att i  coreograf ic i  e  tempo, f ra az ion i 
e spettatore,  f ra rappresentaz ione e 
rea ltà,  addentrandos i  perf ino ne l la 
stor ia  de i  nostr i  tempi,  con qualche 
acre succo d i  ind ignaz ione  po l i t ica 
d is t i l lato  f ra moviment i  astratt i  o 
co invo lgent i  acce leraz ion i 
espress ion is te,  sempre con una 
s fumatura  che inc l ina  a l  r iso,  capace d i 
co invo lgere  lo  spettatore,  d i  stupirne 
la  percez ione,  d i  spostarne l ’at tenz ione 
verso un ’amara r i f less ione  su l 
presente.
Un v ideo  accogl ie  i l  pubbl ico,  mentre s i 
s is tema a sedere:  immagin i  de l 
quot id iano b lob mediat ico,  Bush, 
Ber luscon i  e molto  a lt ro .  Quando s i 
abbassano le  luc i ,  lasc ia  lo  spaz io  a l la 
pro iez ione  d i  un oro log io .  Le lancette 
g irano implacab i l i  e  un b ip segnala  i l 
compiers i  d i  ogn i  minuto,  segnato da 
un numero che progredisce co l  tempo. 
In sequenze d i  uno o due minut i  a l 
mass imo (raramente p iù  ampie)  s i 
svo lgono g l i  in tervent i  coreograf ic i  de i 
bravi  danzator i ,  Valent ina  Buldr in i , 
Roberto Caste l lo ,  Stefan ia  Err iquez, 
Valer ie  Erken,  Marta Lucch in i, 
A lessandra Morett i ,  Stefano Questor io . 
Sono a l l ’ in iz io  appar iz ion i  a uno o a 
due,  moviment i  d i  danza l iber i , 
ast ratt i ,  che rap iscono ( in  questo 
spettaco lo  la  danza non è negata,  ma 
aperta su l  mondo).  Po i  s i  snodano 



picco l i  conf l i t t i ,  in tersez ion i, 
sovrappos iz ion i,  r igorosamente 
contenut i  in  qualche g iro  d i  lancette, 
che a l  b ip d ’ improvv iso  i  danzator i 
smontano,  per usc ire  impass ib i l i .  A 
poco a poco le  s ituaz ion i  d iventano p iù 
inca lzant i  e  crude l i:  invas ion i  d i  spaz io 
a lt ru i,  scontr i ,  sempre mediat i  in  una 
forma contro l lat iss ima,  smorf ie 
deformate che sembrano far  ur lare  una 
vogl ia  d i  soverch iare  g l i  a lt r i ,  con i l 
tempo che incombe e r ive la  a l lo 
spettatore che dopo molte  e  molte 
immagin i  accumulate e d isso lte  non 
sono passat i  ancora vent i  minut i .
L ’acce leraz ione iron ica  d iventa v ia  v ia 
p iù  intensa,  inc is iva,  crude le,  f ino a 
che le  lancette non in iz iano  a scorrere 
a rovesc io ,  ma i l  tempo, segnato dai 
numeri,  cont inua a progredire,  e 
l ’Arcad ia  sognata ir rompe con un 
f i lmato che r i t ratta,  scorrendo 
a l l ’ incontrar io ,  l ’esp los ione de l le  Twin 
Towers,  cance l lando la  caduta dal 
paradiso terrestre ne l  presente be l l ico 
e  mediat ico.  Una s f i lata  degenera sot to 
le  note de l l ’ Internaz ionale ,  cantata in 
una l ingua lontana,  forse c inese,  due 
bal ler in i  s i  f ronteggiano prendendos i  a 
sonor i  sch iaf f i ,  g iocando su i  tempi  d i 
attesa e d i  reaz ione r i tardata.  I l 
comico  d iventa tens ione,  con le 
lancette che hanno r ipreso a scorrere 
ne l  verso g iusto,  mentre 
Caste l lo  s i  d ich iara  S ig ismondo, uno 
quals ias i ,  che guadagna uno st ipendio 
normale e che per mettere ins ieme 
quel lo  che incassa in  un anno un r icco, 

i l  Pres idente p ig l iatut to  per esempio, 
g ià  evocato pr ima in  un ’ invett iva  a 
corpo nudo coperto  da un asc iugamani 
che s i  in terrompeva come per 
un ’ inter ferenza (o una censura)  ne l le 
f ras i  p iù  v io lentemente espl ic i te ,  per 
guadagnare a lt rettanto avrebbe dovuto 
in iz iare  a lavorare  quando i  barbar i  d i 
A lar ico  invadevano Roma.  Se fosse un 
c it tad ino de l  terzo mondo, avrebbe 
dovuto in iz ia re  a i  tempi  de l l ’uomo d i 
Cro-Magnon.
Verso i l  quarantac inques imo minuto 
una voce annunc ia  l ’ in terval lo:  luc i  d i 
sa la,  po i  la  voce cont inua:  mancano 
due minut i ,  mancano nove,  otto, 
quatt ro,  d iec i ,  due minut i . . . 
Navigh iamo ne l tempo, che è funz ione 
de l la  percez ione e de l le  attese.  La 
r ipresa,  i l  secondo tempo, sarà un 
f ina le  a non f in ire:  un ’ ir ruz ione de i 
danzator i  in  d iv isa  da Superman sot to 
le  note de l l ’ inno  naz ionale.  Le 
mandibo le  macerano gomma da 
mast icare ed ess i,  sp lendid i,  s i  of f rono 
come tant i  g ig ionesch i  A lberto  Sord i 
a l l ’applauso,  ad l ib itum.  Un 
d ivert imento su lfureo,  lungo un ’ora, 
forse,  o  tut to  i l  tempo che in  que l la 
durata convenzionale  r iusc iamo 
abitualmente a st ipare in  una 
moltep l ic i tà  bombardante d i  s t imol i , 
che Caste l lo  prova a  smontare.  Per 
ch iederc i ,  forse,  d i  essere p iù  capac i  d i 
guardare a  fondo e d i  asco ltare, 
magar i  con meditata,  acuminata 
lentezza.



La forma delle  cose

IL RESTO DEL CARLINO (Bologna 25 apri le  2004)

Danzando nel Castello fra “giochi teatrali” che irritano e 
stupiscono

di  VITTORIA OTTOLENGHI 

Tutt i  dovrebbero andare a vedere, 
domani  a l l '  Arena Del  So le  I l  Mig l iore 
de i  mondi  poss ib i l i ,  del  danzatore co-
reografo tor inese Roberto Caste l lo ,  con 
la  sua compagnia  A ldes ( fondata a 
Lucca,  ne l 1993).  Perché se è vero che 
la  no ia  è  i l  peggiore nemico de l  teatro 
d i  ogn i  genere -  e de l  teatro  d i  danza 
in  part ico lare  -  be ' ,  con Caste l lo  non c i 
s i  anno ia  mai.  C i  s i  potrà sent ire 
vagamente ir r i tat i ,  spesso; e 
v io lentemente ir r i tat i ,  a  vo lte .  S i  potrà 
detestare i l  suo ovvio  e  orgogl ioso 
narc is ismo,  e la  sua certezza d i  aver 
scoperto  tut to  (per esempio,  i l  caval lo 
o  l 'ombre l lo ,  s i  d ice a Roma).  Ma,  d i 
f ronte a l  suo lavoro  e a l  suo vo lto 
corrusco e vagamente sprezzante,  c 'è 
sempre la  sensaz ione che egl i  s ia  tra i 
poch i  coreograf i  ne l genere 
contemporaneo a cercare,  con pass ione 
perf ino eccess iva,  vere innovazion i 
tecn ico-st i l i s t iche,  vere temat iche 
po lemiche e r ibe l l i .  
Caste l lo ,  ino lt re,  "nasce bene": e  c ioé 
dal  pr imo gruppo d i  lavoro a Venezia 
con Caro lyn  Car lson,  t ra i l  1980 e i l 
1984. Quel lo  che,  con i l  nome d i  Sosta 
Palmiz i ,  in iz iò  una fuc ina d i  vero 
spessore inte l le t tuale  ed estet ico  neI la 
s tor ia  de l la  danza moderna ita l iana. 
Peccato,  davvero,  che i  protagonist i  d i 
Sosta Palmiz i  s i  s iano po i  d iv is i ,  per 

inseguire  un loro personale  percorso: 
erano fantast ic i .  
Comunque, quando sarete a l l 'Arena de l 
So le  (Sala  InterAct ion),  vedrete in 
quant i  e d ivers i  “g ioch i teatra l i” , 
Roberto Caste l lo  saprà co invo lgervi. 
Intanto,  forse basterà a darvi  una 
s intes i  essenz ia le  de l la  sua danza una 
l is ta  d i  a lcun i  t i to l i  de l le  sue coreo-
graf ie:  l 'asso lo  Enc ic lopedia (1991), 
Siamo qui  so lo  per i  so ld i  (1994), 
Danze Elet t r iche,  L 'Arte  de l l ' Immobi l i tà 
e l ' instaI laz ione Le responsabi l i tà 
cominc iano ne i  sogni  (1997).  I l  p iù 
marcato successo a l iveno naz ionale  e 
internaz ionale  è  stato,  forse, 
Bioscu l ture del  1998, un ' insta l laz ione 
mult imedia le  e modulare,  quas i  un 
g ioco d i  costruz ion i,  fatto  d i  pezz i  ad 
incastro,  un puzz le  una John Cage e 
Merce Cunningham, in  cu i  lo  scambio 
de i  modul i  genera  sempre qualcosa d i 
va l ido  e d iverso.  E ancora: Una pera 
su l  computer (1999).
A Bo logna vedremo i l  pr imo brano (La 
forma de l le  cose) da I l  migl iore de i 
mondi  possib i l i  (2002):  è un 'opera che 
d iventerà  monumentale  ( in  d iec i  part i) , 
d i  cu i  t re  g ià compiute,  le  a lt re  g ià  in 
fase d i  laborator io .  Con questa pr ima 
tranche,  Caste l lo  ha v into i l  premio 
UBU 2003 per i l  mig l ior  spettaco lo 
de l l 'anno.



Premio Ubu

SISTEMA MUSICA (gennaio 2003)

Torino 2003-2004/n°5

A Roberto Castello il Premio Ubu per il 'teatro-danza'

Da vent ise i  ann i  i  Premi Ubu - 
decretat i  da una g iur ia  composta da 
c inquantasette cr i t ic i  teatra l i  i ta l ian i  - 
sono i l  p iù  ambito  r iconosc imento a l 
quale  asp ir i  ch i  ca lca i l  pa lcoscen ico. 
Spesso art is t i  tor ines i  se lo  sono 
aggiudicato;  ora  c 'è  una nuova ragione 
per festeggiare  perché lo  scorso 
d icembre i l  premio come mig l iore 
spettaco lo  d i  teatro-danza è stato 
assegnato a I l  migl iore de i  mondi 
poss ib i l i  di  Roberto Caste l lo ,  ba l ler ino 
e coreografo apprezzato a l ive l lo 
internaz ionale,  tor inese d i  nasc ita  e 
lucchese d 'adoz ione.  Spiega che I l 
mig l iore de i  mondi  possib i l i  è una 

somma di  p icco le  opere quas i 
autonome, che a seconda 
de l l 'argomento mutuano d i  vo lta in 
vo lta i l  loro  l inguaggio  da font i 
d iverse: dal la  danza,  da l la 
performance art ,  dal  teatro  de l le 
mar ionette,  da l l 'happening ,  dal  teatro. 
Che s i  t rat ta d i  una fotograf ia  de l 
presente,  d i  uno sguardo su l l 'oggi  e 
su l la  percez ione de l  tempo, su l la 
costante d iscrepanza fra tempo 
soggett ivo  e tempo oggett ivo.  Gl i 
e log i,  t ra g l i  a lt r i ,  de l  "New York 
T imes" cert i f icano che la  foto  è 
r iusc ita.



Sogni
Premio Ubu

DANZA & DANZA (gennaio/febbraio  2004)

I percorsi molteplici degli ex Sosta

di  FRANCESCA PEDRONI

Nel complesso e fragile panorama della 
danza contemporanea italiana, alcuni di 
quegli autori che hanno cominciato a firmare 
coreografie intorno ai primissimi anni Ottanta 
continuano ad essere portavoce di un segno 
compositivo forte e capace di rinnovamento. 
È il caso di Virgilio Sieni che tra l'altro a fine 
dicembre ha inaugurato la direzione dei 
Cantieri Goldonetta a Firenze con l'intrigante 
progetto La democrazia del corpo; è il caso 
di Enzo Cosimi, di cui continuiamo ad 
apprezzare il graffio intelligente del lavoro, 
riguarda molti dei cofondatori della storica 
compagnia Sosta Palmizi. Oggi il gruppo, 
come tale, non esiste più, essendo tra-
sformato in un'Associazione diretta dai soli 
Raffaella Giordano (attualmente in una sorta 
di anno sabbatico) e Giorgio Rossi. Tuttavia, 
nella differenza estetica dei lavori 
indipendenti firmati dagli ex Sosta, emerge 
come significativa costante un'abitudine alla 
ricerca della consapevolezza dell'essere in 
scena in relazione al narrato. Un filo rosso 
riconoscere il quale non deriva da un deside-
rio di omologazione di esperienze ben 
differenziate: soltanto vogliamo ricordare 
l'importanza di quel comune inizio. Detto 
questo, riflettendo su alcune delle ultime 
produzioni che coinvolgono artisti dell'ex 
compagnia Sosta Palmizi, è doveroso 
mettere in luce non solo le singolarità delle 
esperienze, ma anche gli apporti alle 
creazioni date da artisti che non provengono 
dal mondo della Sosta.
È il caso di Hic!, spettacolo prodotto 
dall'Associazione Sosta Palmizi in col-
laborazione con situazioni diverse come 
Fabbrica Europa e il Teatro Stabile delle 
Marche, presentato, nella sua veste 
definitiva, al teatro delle Passioni di Modena, 
dopo una serie di studi preparatori allestiti 
altrove. Un lavoro firmato in coppia da 
Giorgio Rossi e Rebecca Murgi, danzatrice e 
coreografa con una solida formazione nel 
Nord Europa di altro segno rispetto alla 
Sosta. Una collaborazione significativa, 
quella di Murgi con Rossi, che si è 
concretizzata in uno spettacolo per sette in-
terpreti (oltre agli autori, i bravi Amina 
Amici, Davide Sportelli, Maristella Tanzi, 
Silvia Traversi, Luca Zampar), giocato sul-
l'intreccio di assoli di puro movimento. Una 
danza di sospensioni, cadute, tremiti, impulsi 
di braccia, scarti dinamici creata sulla musica 
originale di Lorenzo Brusci, in cui le sette 
singolarità si rivelano attraverso un gesto 
che non ha nulla di quotidiano, pur 
comunicando quell'umanità dell'essere in 
scena che è tipica del mondo di Rossi.
> Si è meritato il Premio Ubu come 
miglior spettacolo di teatrodanza della 
stagione Il migliore dei mondi possibili di 
Roberto Castello, altro ex Sosta, da anni 
alla guida della sua compagnia Aldes. Della 

prima parte del progetto ne parlò da queste 
pagine Rossella Battisti sottolineando 
l'ottimo stile corrosivo del pezzo di Castello. 
A fine 2003 l'artista ha presentato al teatro 
al Parco di Parma nella stagione del teatro 
delle Briciole la quarta parte del lavoro, in-
titolata Sogni. Si tratta di uno spettacolo per 
ragazzi dai 10 anni in su, consigliabile anche 
agli adulti. È un pungente ritratto di famiglia, 
i cui interpreti principali sono due fratelli 
adolescenti. Di lui, chiamato "il ragazzino", 
vediamo materializzarsi in scena i sogni (il 
fondale è trasformato in video con il 
protagonista che dorme nel suo letto), 
mentre di lei, più piccola, impariamo a 
detestare i capricci e ricatti, le ansie del 
"voglio tutto", dal telefonino ai soldi, ai 
vestiti e quant'altro (bravissima nella parte 
Valentina Buldrini, ma non da meno Stefano 
Questorio nel ruolo del ragazzino e tutti gli 
altri, compreso Castello). Ritmo ottimo, 
complice le animazioni in 2D e 3D e 
l'alternanza tra danza e recitazione. Uno 
spettacolo agile che comunica con spirito 
reali problematiche adolescenziali di 
relazione.
Articolato su un gesto straniato e 
marionettistico, in linea con le teorie di von 
Kleist e Craig, è la terza produzione che 
coinvolge un ex Sosta presentata a fine 
2003: Studio per una Medea, coproduzione 
del teatro Comunale di Ferrara firmata da 
Michele Abbondanza insieme a Antonella 
Bertoni. La coppia crea spettacoli in tandem 
dal 1993: dieci anni di lavoro costante in cui 
il tema della relazione a due sulla scena è 
stato esplorato con apporto creativo di en-
trambi gli autori ed interpreti in ogni sua 
sfumatura. Studio per una Medea è un lavoro 
in divenire che approderà nel corso del 2004 
allo spettacolo definitivo dal titolo Medea. In 
scena sono in cinque: Bertoni è Medea, 
Abbondanza Giasone. Gli altri tre (i bravi 
Bianca Francioni, Marco Mercante e Mirko 
Soldano) sono figure in costante 
trasformazione, volutamente non sempre 
leggibili. In nero, spesso a volto coperto, 
diventano servi di scena, vello d'oro, 
emblema del potere in Colchide e a Corinto. 
Si muovono insieme a Bertoni e Abbondanza 
in una scena nera, al centro della quale 
troneggia una grande porta che si apre a 
ponte levatoio con boati fragorosi. Ogni volta 
che gli interpreti la attraversano, è come se 
il fato cominciasse a governarli. I cinque 
sembrano mossi dall'esterno, marionette di 
legno che espongono un racconto con la 
trasparenza del vuoto dell'io. Una scelta 
difficile, senz'altro da approfondire 
coreograficamente nelle prossime fasi, ma di 
indubbio interesse per lo sforzo di tradurre la 
tragedia in un teatro di immagini che ci 
consegni con una gestualità non drammatica 
la sofferenza del matricidio.



Sogni

LIBERTA’ (23 dicembre 2003)

Salt'inbanco - Calorosi applausi al “Filo” per lo spettacolo 
teatro-danza di Roberto Castello

Il mondo migliore vive nei Sogni
Ragazzino protagonista  che parla col  giovane pubblico

di  ANNA ANSELMI

Un uomo sta morendo e una voce 
d ispettosa  e crude le  c i  in forma,  quas i 
con compiac imento,  che non c 'è  nu l la 
da fare.  Imposs ib i le  sa lvar lo .  La c icuta 
sta entrando ve locemente in  c irco lo . 
Ce lo  d imostra con fredda prec is ione 
sc ient i f ica  i l  d isegno schemat ico d i  un 
corpo umano in  sez ione.  I l  l iqu ido 
verde avanza inarrestabi le .  Non 
sappiamo n iente d i  que l l 'uomo. 
Occh ia l i ,  barba inco lta,  un cappottone 
gr ig io .  Lo avevamo appena incontrato 
in  se l la  a l la  sua b ic ic let ta.  S i  è  fermato 
a bere e po i  i l  nu l la.  S i  scopr irà  a l la 
f ine  (anche se un ind iz io  importante 
era g ià  stato subito  presentato) ch i era 
e perché ha dec iso d i  andarsene cos ì. 
Sogni,  lo  spettaco lo  portato g iovedì  e 
venerd ì  scorso a l  Teatro Comunale  de i 
F i lodrammat ic i  da l  reg is ta  e coreografo 
Roberto Caste l lo ,  in  co l laboraz ione con 
Ater c ircu ito  danza,  ne l l 'ambito  de l la 
rassegna d i  teatro  scuo la  Salt ' in  Banco 
de l  Teatro Gioco V ita,  s i  propone d i 
d ia logare con i  p iù  g iovani  su et ica e 
g iust iz ia,  scomodando pure,  in  modo 
or ig ina le,  grandi  pensator i  de l  passato. 
Sogni,  parte IV de I l  mig l iore  de i 
mondi  poss ib i l i ,  progetto  ne l  cu i  t i to lo 
fa  g ià  capo l ino  Le ibn iz,  r ispecch ia  i 
movimentat i ,  caot ic i  e  spesso 
conf l i t tua l i  rapport i  t ra ado lescent i , 
contaminando su l  pa lcoscen ico danza, 
teatro,  mus ica  e an imazion i  a l 
computer.  Ragazz ino,  i l  protagonista 
masch i le ,  ama e sogna, af fasc inato 
dal l 'esuberante Magal i  e perennemente 
angar iato  da que l la  “brutta sc immia” 
de l la  pest i fera  sore l l ina,  un 
concentrato d i  insopportabi l i tà.  Lo s i 
vede dormire  t ranqui l lo  su l  maxi 

schermo che occupa lo  s fondo de l 
pa lco.
Eppure resta d i f f ic i le  per tut t i  cap ire  la 
d i f ferenza t ra mondo on ir ico  e rea ltà 
quot id iana.  “E se stess i  so lo  sognando? 
Come essere s icur i  d i  quando s i  è 
svegl i  e  d i  quando s i  dorme?” Anche ad 
occh i  ch ius i  non s i  s fugge a l le  rego le 
de l  mercato e può capitare d i  sent irs i 
sch iacc iare  da una valanga d i  inv itant i 
prodott i  che p iovono a cascata,  senza 
so luz ione d i cont inu ità,  t ra i  sogni  de l 
malcapitato.  Non mancano i  cat t iv i 
maestr i  che invitano  “Ragazz ino”  a non 
r ispettare le  rego le,  spec ie  que l le 
meno immediate da mettere in  prat ica 
(t ipo a lzars i  in  orar io  la  matt ina e 
tenere in  ord ine la  s tanza).  Qua e là 
ir rompono g iovani  danzant i ,  a 
trasc inare in  vort icos i  g irotondi  i 
personaggi,  commentando con l 'az ione 
de l  corpo i  loro  interrogat iv i 
es is tenz ia l i .  Ogni  scena muta 
rap idamente,  quas i gu idata  dal 
f renet ico  zapping d i  un te lecomando 
irrequ ieto.  Quando i  due frate l l i  s i 
r isvegl iano  è i l  r i torno in  scena d i 
que l lo  st rano ind iv iduo,  occh ia luto  e 
trasandato,  ( lo  s tesso Caste l lo),  a 
sc iog l iere  in  una t rag ica  ep ifan ia  tut t i  i 
dubbi.  Socrate,  un uomo che sta 
morendo, condannato a bere la  c icuta, 
co lpevo le  d i  aver insegnato agl i  a lt r i  a 
pensare con la  propr ia  testa e a 
credere ne l la  g iust iz ia.  Ne l  f ina le , 
“Ragazz ino”  con una lunga ser ie  d i 
“Perché?”,  sembra aver capito  la 
lez ione,  t ra g l i  applaus i  de l 
g iovaniss imo pubbl ico,  che s i  è 
success ivamente int rat tenuto a 
d ia logare  con Caste l lo .



In movimento

LA SICILIA  ( 9 dicembre 2003)

A SCENARIO PUBBLICO HA DEBUTTATO "lN MOVIMENTO" DEL COREOGRAFO 
ROBERTO CASTELLO 

Metropolis, anno zero: Superman e i suoi transformer 
sono i guardiani del migliore dei mondi 

di  CARMELITA CELI

CATANIA. Metropo l is ,  anno zero:  que l 
guard iano è Superman. Ma non è p iù 
l 'un ico,  ne l la  c it tà  de l  "passatofuturo": 
intorno a lu i  s i  muovono,  s i  ag itano, 
s ' incantano i  suo i "doppi" ,  a metà tra 
c lon i  e  t ransformer.  Una v ita 
( in)an imata  da manich in i  inqu ietant i  e 
semovent i ,  so l le t icata  da segretar ie 
pat inate e improbabi l i .
Perc iò  è assai  i ron ico  e quantomeno 
provocator io  que l  " i l  mig l iore  de i 
mondi  poss ib i l i "  che è po i  i l  t i to lo  de l la 
t r i log ia  d i  cu i  fa parte "In movimento" 
de l l  coreografo-danzatore Roberto Ca-
ste l lo  ( lu i  pure in  scena con Stefano 
Questor io ,  A lessandra  Moret t i , 
Valent ina Buldr in i ,  Francesca Foscar in i , 
Valer ie  Erken) ne l lo  scorso f ine set t i-
mana a Scenar io  Pub.b l i .co 
d iret tamente dal  Teatro d i  Roma dove 
lo  spettaco lo  ha consumato la  sua 
"pr ima"  i ta l iana a l la  f ine  d 'ot tobre.
Lontano dal la  cr ipton ite  che oramai 
non produce a lcun ef fet to ,  Superman 
sembra per ico losamente un uomo come 
g l i  a lt r i  e  forse p iù  degl i  a lt r i  ha la 
vocaz ione d i  sbef feggiare,  destabi l i z -
zare,  mort i f icare.  Ne l  pr imo quadro " ln 
movimento"  (che sembra co inc idere 
con la  pr ima let tera d i  un a l fabeto 
c inet ico,  cos ì  come sugger isce i l  v ideo, 

in  a lto ,  che pro ietta una p icco la  "a")  i l 
pr imo Superman de l la  ser ie  de i 
transformer procede a l l 'at tacco d i  t re 
segretar ie  model lo  Metropo l is .  Tanto 
p iù  que l le ,  innocentemente d is tant i  ne l 
loro  muovers i  en ra lent i ,  sono 
perfettamente in  "t iro" ,  tanto p iù 
Superman le  scompig l ia  e le 
d isabbig l ia:  ad una fa r ipetutamente 
cadere g l i  occh ia l i  da execut ive, 
a l l 'a l t ra  arroto la  indecentemente i l 
co l lant ,  a un 'a lt ra  ancora  abbassa le 
braghe.  É re  asso luto d i  que i  manich in i 
be l l iss imi  e  deformat i  pr ima che a lt r i 
Superman lo  raggiungano 
ne l l 'esp loraz ione de l lo  spaz io  su l  loop 
e lett ron ico  de i  Tu m'.  I l  "mig l iore  de i 
mondi  poss ib i l i"  è  in  rea ltà  una 
Metropo l is  fatta  a pezz i  come quei 
lembi  d i  movimento f issat i  a l l ' in f in ito , 
è uno zoo d i  macch ine umane, è  un 
baraccone de l  futuro in  cu i  tutt i , 
superman e segretar ie ,  sono trapez is t i 
a  terra  che,  op là,  a l largano  le  bracc ia 
in  cerca d 'applaus i  -  che,  fuor i  da l la 
f inz ione scen ica,  non sono mancat i  a l la 
f ine.
Una domanda, a  futura memoria: 
l 'a l fabeto c inet ico  s i  ferma 
cur iosamente a l la  "m".. .
          



Premio Ubu

IL TIRRENO (3 dicembre 2003)

Il  coreografo è fra gl i  ospiti  più affezionati  di  Armunia

ROBERTO CASTELLO VINCE L'AMBITO PREMIO UBU

CASTIGLIONCELLO .  "E'  stata una sorpresa piacevolissima".  Anche pochi 
minuti  dopo aver  r icevuto i l  Premio Ubu per i l  miglior  spettacolo di  teatro-
danza del  2003 con "Il  migliore dei  mondi possibi l i",  Roberto Castel lo  resta 
fedele al la  sua sobrietà.  Senza la  sbavatura di  una emozione,  come la 
lucidità formale della  sua coreografia presentata a Castigl ioncello  un anno 
fa con la  compagnia Aldes,  di  cui  in questi  giorni è di  scena la  quarta parte 
per gl i  adolescenti  nelle  "Giornate dell 'etica" di  Armunia.  "Quasi  non ci 
credo" continua i l  danzatore torinese che vive a Lucca,  mentre è 
imbottigl iato  nel traff ico di  Milano.

di  FEDERICA LESSI

Intanto str inge  tra le  mani  i l  t ro feo 
(un oggetto  d i  des ign real izzato da 
Le le  Luzzat i)  consegnato da Franco 
Quadr i,  decano de i  cr i t ic i  teatra l i 
i ta l ian i.  Sedic i  de i  c inquantasette 
cr i t ic i  che compongono la  g iur ia  degl i 
Ubu hanno votato i l  suo spettaco lo 
come mig l iore  de l l 'anno.  "Mi  fa p iacere 
propr io  perché non è stata una cr it ica 
d i  danza,  ma teatra le  a premiarc i  e 
questo è s ign if icat ivo" ,  cont inua. 
"Penso che c i  s ia  stato anche un 
r iconosc imento a c iò  che s iamo stat i 
capac i  d i  espr imere negl i  ann i,  a l  fat to 
che s iamo una compagnia  t ra le  p iù 
coraggiose e tenac i  de l  panorama 
naz ionale.  Questo c i  conforta  ne l 
pensare che la  d irez ione che abbiamo 
preso non è sbagl iata  benchè s i  facc ia 
molta fat ica" .
Caste l lo  non nasconde che ha 
att raversato grandi  moment i  d i 
d i f f ico ltà.  "Ho conosc iuto la  vera 
miser ia"  ammette "perc iò  quando r icevi 
un premio  t i  sembra che t i  s ia  stata 
fat ta g iust iz ia,  e che la  tua lo t ta 
quot id iana contro i  mul in i  a vento 
abbia  un senso".  Dopo vent 'ann i  d i 
danza Caste l lo  è  un rodato Don 

Chisc iot te  come i l  protagonista d i  una 
de l le  sue coreograf ie .  L 'Ubu per "I l 
mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i "  -  opera in 
d iven ire  g iunta a l la  quarta parte con 
a lt re  t re  in  cant iere  -  in fatt i  ha rad ic i 
lontane,   e  sembra r ico l legars i  a " I l 
cort i le" ,  coreograf ia  de l la  compagnia 
Sosta Palmiz i  d i  cu i  Caste l lo  fu  t ra i 
fondator i .  Per  quest 'opera fu  is t i tu ita 
negl i  ann i  '80  la  categor ia  de l  mig l ior 
spettaco lo  d i  teatro  danza t ra le  a lt re 
de l  Premio  Ubu. Di  Sosta Palmiz i 
facevano parte danzator i  de l la  d isc io lta 
compagnia  veneziana d i Caro lyn 
Car lson (t ra i  qual i  Raf fae l la  Giordano, 
Giorg io  Ross i,  Miche le  Abbondanza, 
Cater ina  Sagna)  che oggi  sono t ra i 
nomi p iù  important i  de l la  danza 
ita l iana.  "A l lora  eravamo stupid iss imi 
ventenni  -  r icorda Caste l lo-  ma Car lson 
c i  ha dato qualcosa che è cresc iuto co l 
tempo e c i  rende oggi  quarantenni 
apprezzat i" .  Una st ima che proviene 
anche dagl i  Stat i  Un it i  dove Caste l lo  e 
la  sua compagnia  s i  sono es ib it i  a  New 
York i l  14 Ottobre con le  c inque 
maggior i  formazion i  d i  danza toscane 
per i  festeggiament i  de l  Comubus Day, 
f in it i  con successo su l  New York T imes. 



Sogni

GAZZETTA DI PARMA (1 dicembre 2003)

PRIME TEATRO 

Bravi danzatori al Parco

di  VALERIA OTTOLENGHI

Ha co lp ito  la  grande partec ipaz ione de i 
ragazz i  a l lo  spettaco lo  d i  teatro  danza 
Sogni,  reg ia  e  coreograf ia  d i  Roberto 
Caste l lo ,  presentato a l  Teatro a l  Parco 
la  matt ina  per le  scuo le,  una v iva 
attenz ione,  pronte r isate,  una be l la 
ades ione per un evento che s i  sv i luppa 
per s ituaz ion i,  molto  bravi  i 
protagonist i ,  Valent ina  Buldr in i , 
Valer ie  Erken,  Marta Lucch in i,  S i lv ia 
Mercur ia l i ,  Stefano Questor io  e lo 
s tesso Caste l lo ,  un be l  c l ima,  d i f f ic i le 
da conquistare t ra v ideo,  danza, 
astraz ion i  e  r icerca d i  af f in ità  con i l 
mondo ado lescenzia le .  Un ' impresa 
ardua davvero r iusc ita,  con uno 
spettaco lo  r igoroso,  l impido,  iron ico, 
un 'asso luta fede ltà a l la  poet ica 
de l l 'art is ta  creatore pur  ne l l 'at tenz ione 
a l  pubbl ico  de i  ragazz i.  
Un temporale  ne l la  notte,  muovers i  con 
una p i la,  per  qualcuno i l  p iacere d i  una 
p icco la  avventura,  per  a lt r i  una grande 
paura.  Scherz i .  Un “c 'era  una vo lta” 
per spaventare.  Brevi  az ion i 
coreograf iche.  Un po '  d i  metateatro, 
g iocando su l  f ingere un 'a lt ra  età. 
Incontr i:  ma quel lo  è  i l  sogno d i  ch i? 
Interferenze,  invas ion i  d i  terr i tor i 

notturn i?  E p iù  avant i  appar irà  ne l la 
sua serena immobi l i tà  anche Socrate, 
cu i  verranno poste p iù  e p iù  domande… 
invano!  Le r isposte dovranno der ivare 
dal l 'esper ienza? Dove sono i  maestr i 
che maieut icamente a iuteranno quei 
g iovani  ne l  percorso d i  r icerca? Intanto 
anche i  sogni possono a iutare a 
r ie laborare  quanto accade durante i l 
g iorno: d ivertente i l  l i t ig io  d i  so l i 
suoni.  E r idono g l i  spettator i  per que l la 
sorta d i  annunc iatr ice  che appare sot to 
i l  le tto  facendo st rane d ich iaraz ion i 
con voce masch i le!  E  forse c 'è  spaz io 
anche per la  pubbl ic i tà  -  e per la 
consapevo lezza  de l  propr io  stato 
on ir ico:  perché lu i  non r iesce mai  a 
sognare la  ragazza che vorrebbe? A 
trat t i  scende i l  sognatore dal  le tto/ 
v ideo e appare in  scena:  è inqu ieto, 
confuso… Disegni  e  co lor i ,  l inee  e stat i 
de l la  natura,  i l  mare,  le  montagne, 
r icompos iz ion i  de l  computer de l la 
mente,  molto  be l le .  Tant i ,  tant i  g l i 
applaus i,  per un 'opera d i  grande 
pregio,  ut i le  per  i  g iovani  spettator i 
per capire  megl io  se stess i ,  i l  teatro  e 
i l  teatro  danza ad un tempo. 

                



INTERVISTA

GAZZETTA DI PARMA (28 novembre 2003)

INCONTRI - “Il migliore dei mondi possibili” in scena al 
Parco

Coreografia in divenire
Roberto Castello: “Amo lavorare sulla contemporaneità”

di  ISABELLA SPAGNOLI

Par lando  con Roberto Caste l lo , 
ba l ler ino  e coreografo ind iscusso de l la 
scena ita l iana ed europea,  s i  ha la 
sensaz ione d i  t rovars i  a l  cospetto  d i  un 
uomo dal l 'an ima  r icca  ed inqu ieta, 
perennemente in  progress come i l  suo 
I l  mig l iore  de i mondi poss ib i l i 
spettaco lo  in  scena a l  Teatro a l  Parco. 
Caste l lo ,  o lt re  ad aver progettato lo 
spettaco lo  e  averne curato la 
coreograf ia,  interpreterà le  quatt ro 
part i  in  cu i  s i  snoda la 
rappresentaz ione,  af f iancato dagl i 
s t raord inar i  art is t i  de l la  Compagnia 
A ldes.  

“ I l  mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i  -  sp iega 
l 'art is ta  - ,  è  un progetto  p lur iennale 
che negl i  ann i  a ven ire  s i  arr icch irà  d i 
nuove part i  f ino a d iventare uno 
spettaco lo  composto da d iec i  sez ion i 
temat iche autonome, c iascuna de l le 
qual i  cost i tu ita  da innumerevo l i 
f ramment i.  Le part i  che presenteremo 
ora ne l lo  spettaco lo  sera le  s i  in t i to lano 
La forma de l le  cose,  In movimento e 
Racconta.  Es is te  po i  una quarta 
“sez ione” che verrà  presentata a l le 
scuo le,  la  matt ina,  int i to lata Sogni  che 
narra d i  uno spaccato de l l ' immaginar io 
contemporaneo ado lescenzia le” .  

A cosa mira  “I l  mig l io re  de i  mondi 
poss ib i l i ”  t i to lo  isp irato  a l la  amara e 
sarcast ica  teor ia  Le ibn itz iana? 
“Quando ho pensato a questo 
spettaco lo  mi  sono ch iesto: perché 
cont inuare a r i farc i  a model l i  de l 
passato? Ora vogl io  lavorare  su l la 

contemporaneità.  Ho dec iso,  qu indi,  d i 
narrare de l  presente che c irconda g l i 
esser i  umani,  at t raverso una ser ie  d i 
scat t i  che lasc iano  segni emblemat ic i 
senza cadere ne l la  retor ica  o  ne l la 
sat ira.  I l  mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i  è 
come un messaggio  ne l la  bot t ig l ia  da 
regalare  a l  futuro; un tentat ivo  d i 
catturare la  rea ltà  quot id iana,  memoria 
d i  un presente da non g iud icare  ma da 
anal izzare  ne l le  sue d iverse forme. 
Questo lungo racconto è stato poss ib i le 
graz ie  ad una drammaturg ia  che 
superando i  canoni  de l la  danza s i 
evo lve  att raverso p icco l i  f ramment i, 
somma di  p icco le  opere quas i 
autonome che po i  a seconda 
de l l 'argomento mutano i l  loro 
l inguaggio  at t into  da l inguaggi  d ivers i 
(danza,  teatro,  narraz ione po l i t ica, 
v ideo)  creando un vero e propr io 
zapping tra gener i  e modi  de l la 
comunicaz ione teatra le” .  

I l  corpo,  l 'oggetto  o  la  paro la  sono i 
protagonist i  de l lo  spettaco lo? 
“Tutto  s i  sv i luppa in  narraz ione 
organica art ico lata  t ra rec itaz ione, 
movimento,  v ideo,  e lement i 
coreograf ic i ,  r icca d i  mater ia l i  che 
att ingono a l la  rea ltà quot id iana.  Non 
es is te  un un ico genere e un un ico 
protagonista.  Molto  spesso l 'un ic ità  è 
f rutto  d i  una log ica  che c i  cre iamo la 
quale  c i  impedisce d i  guardare le  cose 
per que l le  che sono.  I l  lavoro teatra le 
è  complesso: tut te  le  component i  sono 
necessar ie  per i l  raggiungimento 
poet ico” .



Il  migliore dei mondi possibi l i

MOUVEMENT online (6 novembre 2003)

"Il migliore dei mondi possibili"
 
Qual  è  i l  migliore dei mondi possibi l i?  “Questo”,  sembra r ispondere con 
molta ironia Roberto Castel lo.  Con la  sua compagnia,  Aldes,  è  in tournèe al 
momento con un nuovo progetto,  ancora in cantiere:  un ciclo di  dieci 
spettacoli  chiamato Il  migliore dei mondi possibi l i .

di  ANDREA RUSTICHELLI  

Qual  è  i l  mig l io re  de i  mondi  poss ib i l i? 
“Questo” ,  sembra r ispondere con molta 
iron ia  Roberto Caste l lo ,  coreografo e 
danzatore appartenente a l la 
generaz ione d i  art is t i  che agl i  in iz i 
degl i  ann i  ‘80 hanno r innovato la  danza 
in  I ta l ia ,  sentendo la  necess ità  d i 
usc ire  dal le  st ret tezze de i  canoni 
c lass ic i .  Con la  sua compagnia,  A ldes, 
è  in  tournèe in  questo momento ne l la 
pen iso la  con un nuovo e ambiz ioso 
progetto,  ancora in  cant iere:  un c ic lo 
d i  d iec i  spet taco l i ,  g iustamente 
ch iamato I l  mig l iore de i  mondi 
poss ib i l i .
A l la  seconda parte,  presentata l ’anno 
scorso a l la  B iennale Danza d i  Venezia 
a i  tempi  de l la  d irez ione d i Caro lyn 
Car lson,  s i  sono aggiunt i  la  pr ima e la 
terza ne l l ’estate 2002 ( la  quarta e 
sesta es istono ancora  so lo  sotto  forma 
d i  s tudio).  In movimento  (seconda 
parte) e  Sul  corpo  (sesta)  hanno fat to 
una pr ima appar iz ione  a Roma, 
ne l l 'ambito  d i  “India”  de l  teatro  d i 
Roma,  in  occas ione de l  fest iva l  Temps 
d ’Image, sostenuto da Arte e  La ferme 
du bu isson.  Roberto Caste l lo  quas i  non 
s i  vedeva p iù  in  g iro ,  a causa 
s icuramente de l la  f reddezza de i  teatr i 
“>omologhi”  r iguardo  a l la  danza,  ma 
anche per la  vo lontà de l coreografo d i 
percorrere i  c ircu it i  marginal i ,  p iù 
adatt i  ad o f f r irg l i  la  l ibertà  necessar ia 
a l le  sue r icerche.
I l  migl iore de i  mondi  poss ib i l i  è  dunque 
questo,  ma a l la  condiz ione che,  come 
Caste l lo ,  lo  s i  facc ia  esp lodere per 
raccogl ierne poco a poco i  f ramment i  e 
che c i  s i  r i fug i  ne l la  parz ia l i tà  asso luta 
de l  dettag l io .  Ta lento inqu ieto,  i l 
coreografo non guarda a l  mondo (e a l la 
danza) at t raverso la  press ione d i un 
s is tema o d i  un metodo r ig ido.  Dai  suo i 
pr imi  pass i  con Caro lyn  Car lson – dopo 
un soggiorno d i  studio  a New York – 
manifesta la  sua ind ipendenza 
partec ipando a l la  fondazione de l la 
compagnia  Sosta Palmiz i ,  a  f ianco de i 
not i  Raf fae l la  Giordano (attuale 
d iret t r ice  con Giorg io  Ross i,  una f igura 

importante per la  danza ita l iana 
contemporanea).  Ne usc irà  ne l  ‘90, 
manifestando de l l ’ in teresse per la 
danza moderna,  da cu i  nascerà  l ’asso lo 
Enc ic lopedia .  
Ne l  ‘93 fonda A ldes,  la  sua at tuale 
compagnia  (che r is iede a  Lucca,  in 
Toscana),  con la  quale  persegue una 
r icerca  in  cont inuo cambiamento,  da 
cu i  der ivano  de i  pezz i  eterogenei  e 
apprezzat i  come Siamo qui  solo  per i 
sold i ,  o la  ser ie  Bioscu l ture ,  Le 
avventure de l  S ignor Quixana  e  I l 
fuoco,  l ’acqua,  l ’ombra ,  dove esplora 
come p ion iere  in  Ita l ia  l ’un iverso  de l le 
nuove tecno log ie  in  co l laboraz ione  con 
art is t i  come Pao lo  Atzor i  e Giacomo 
Verde,  o que l l i  de l  gruppo Studio 
Azzurro (recentemente rea l izzator i  d i 
v ideo  per una produzione d i  Caro lyn 
Car lson).  D i recente ha int rapreso una 
co l laboraz ione  con l ’autore f rancese 
Eugène Dur i f ,  rea l izzando due 
produzion i,  d i  cu i  Couplet ,  var iat ions , 
programmato a Par ig i  ne l  2001.
Oggig iorno  Roberto Caste l lo  def in isce 
I l  migl iore de i  mondi  poss ib i l i  come un 
progetto  che sboccherà in  uno 
“spettaco lo  f iume, composto da sez ion i 
temat iche autonome e da innumerevo l i 
f ramment i .  Una somma di  p icco l i  at t i , 
d i  p icco le  opere che – secondo 
l ’argomento – prendono i l  loro 
l inguaggio  da luoghi  d i f ferent i :  danza, 
performance,  teatro  de l le  mar ionette, 
happening,  teatro,  provocaz ione 
po l i t ica,  narraz ione,  v ideo.  Uno 
sguardo a l  presente e a l la  percez ione 
de i  tempi ,  ne l la  d iscordanza de i  tempi 
soggett iva e oggett iva.  L ’ immagine 
potrebbe essere que l la  d i  un grande 
af f resco,  una sorta d i  U lt imi  g iorn i 
de l l ’umanità,  con l ’ i ron ia d i  colu i  che 
vede un mondo terr ib i lmente di f ferente 
dal le  sue aspettat ive” .

Pross ime tappe: i l  27 e 28 Novembre 
'03 a l  Teatro a l  Parco d i  Parma,  con le 
t re  pr ime part i ,  La forma del le  cose,  In 
movimento e Racconta.



La forma delle  cose
In movimento

THE NEW YORK TIMES (15 ottobre 2003)

arte – danza

L’ENTRATA TRANQUILLA DELLE COMPAGNIE ITALIANE

di  JENNIFER DUNNING

La serie curiosamente intitolata “Tuscan 
dance in movement” (danza toscana in 
movimento) è arrivata a New York quasi 
senza preannunci. E il pubblico desideroso 
di apprendere qualcosa sulla danza 
moderna in Italia e sulle cinque compagnie 
partecipanti, tutte nuove a New York, non 
ha ricevuto grande aiuto dalle agenzie 
governative italiane che presentavano il 
mini festival come parte della promozione 
di “Tuscan Dream” (sogno toscano) a New 
York.

A giudicare dai primi due gruppi, che si 
sono esibiti venerdì e sabato sera al John 
Jay Theater, la danza italiana moderna 
verte più su valori legati alla produzione e 
sulla concettualità che sul movimento. La 
serie si apre con la Compagnia di Danza di 
Firenze di Virgilio Sieni, che ha eseguito le 
due parti del suo “Empty Space Requiem” 
(Requiem di spazio vuoto), con musiche di 
Letizia Ronzini.

Marina Giovannini inizia il pezzo con un 
lungo assolo, in cui si mette in posa e si 
muove sul palcoscenico, per lo più 
somigliante ad un goffo uccellino con ali e 
gambe stentatamente svolazzanti. 
Muovendosi, si mette e toglie articoli di 
vestiti fantasiosi che giacciono in un 
mucchio sul palcoscenico in penombra. La 
Giovannini giace faccia a terra, con la testa 
rivolta al lato opposto degli spettatori, 
durante l’intera seconda sezione, mentre 
tre uomini saltellano qua e là e si siedono, 
irrompendo occasionalmente in morbidi 
balzetti oppure scrutando guardinghi la 
donna. Tutti e quattro indossano copricapi 
di lattice, con orecchie di animali.

Sieni ha studiato arte e architettura e si è 
avvicinato alla danza con Traut Faggioni. 
Ha ballato e diretto ad Amsterdam, New 
York e in Giappone, dove ha appreso 
Shintaido, una forma di danza e arti 
marziali che utilizza la voce. Si nota 
l’influenza dell’architettura in “Empty 
Space Requiem”. I tre uomini (Sieni, 
Samuele Cardini e Michele Simonetti) 
evocano una comunità in perenne 
movimento, che attraverso i suoi 
mutamenti modella lo spazio intorno a sé. 
Le orecchie fanno pensare a forestieri in 
terra straniera. Ma il loro incessante 
pigolare di vocali pare lezioso, e le 
immagini video di roditori, musicisti di 
villaggi e immagini statiche di cartoni 
animati poco aggiungono al mix.

> C’era da divertirsi parecchio, tranne 
che durante una sequenza di grande e 
terribile impatto, in “Il migliore dei 
mondi possibili”, presentata sabato sera 
dalla compagnia Aldes di Roberto Castello, 
di Lucca. Eleganti e accattivanti, i sette 
danzatori avevano il look affusolato e lo 
slancio degli interpreti di Merce 
Cunningham. Castello ha danzato e 
prodotto video con Carolyn Carlson, 
coreografa di danza moderna – 
statunitense emigrata in Europa - formatasi 
con Alwin Nikolais.

Nella prima sezione i danzatori si muovono 
a lunghi passi sul palcoscenico, recitando 
piccole vignette in maniera strana ma 
divertente, che esplodono all’improvviso in 
movimenti ginnici angolari.
Alle loro spalle, la lancetta di un orologio 
proiettato su un monitor segna la 
scansione di ogni singolo minuto; i 
cambiamenti di scena e dei danzatori 
avvengono spesso in coincidenza. La 
danza, eseguita in silenzio e con un collage 
acustico di frammenti di suoni e musica, si 
ottenebra verso la metà. Una donna ripete 
“vota per lui” fino a trasformare il 
sintagma in nonsense. Due donne danzano 
sensualmente su musiche sovrastate da 
una litania, sempre più forte, che ripete di 
voler far le cose come le fanno gli 
americani.

Poi arriva l’orrore, con la proiezione del 
filmato sull’attacco alle torri gemelle 
dell’11 settembre, proiettato a ritroso, per 
ritrasformare gradualmente le torri in 
sereni monoliti, con abitanti vivi, finché un 
aereo delle dimensioni di un moscerino si 
allontana. 
Sotto lo schermo, un uomo cammina avanti 
e indietro in penombra. 
La coreografia diventa poi lirica e 
tranquilla, ma l’oscurità si afferma. 

La seconda serie di esercizi per danzatori 
in tuta da superman, con musiche che 
includono brani di “Puttin On the Ritz”, è 
più enigmatica. Prevale un’ingegno un po’ 
forzato, come nel pezzo di Sieni, ma meno 
compiaciuto. 
Castello ha danzato con Valentina Buldrini, 
Valerie Erken, Francesca Foscarini, Silvia 
Mercuriali, Alessandra Moretti e Stefano 
Questorio. Le luci, squisitamente 
selezionate, sono di Gianni Pollini.

Le restanti esibizioni della serie includevano il Florence 
Dance Company (domani) e la Compagnia di Giorgio 
Rossi (venerdì) al John Jay (899 10° Avenue, 59th 
Street).



Sogni

GAZZETTA DI PARMA (ottobre 2003)

PRIME TEATRO 

SOGNI 
Il migliore dei mondi possibili 

di  VALERIA OTTOLENGHI

E'  da tempo che s i  segue la  r icerca d i 
Roberto Caste l lo ,  d iverse tappe per I l 
mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i ,  molto 
seguito  anche i l  seminar io  d i 
quest ' inverno ne l la  scuo la  d i  danza d i 
Luc ia  Perego e molto  interessant i 
a lcun i  suo i  intervent i  con i  ragazz i  a l 
Teatro a l  Parco -  dove è tornato per 
Zona Franca con i l  debutto  naz ionale  d i 
Sogni,  molto  bravi  g l i  in terpret i 
Valent ina Buldr in i ,  Valer ie  Erken, 
Francesca Foscar in i ,  A lessandra 
Morett i ,  Stefano Questor io ,  o lt re  a l lo 
s tesso Caste l lo  -  e ,  come sempre,  d i 
raf f inata  qual i tà  le  immagin i  v ideo  che 
d ia logano concretamente con l 'az ione 
scen ica.
Un gran temporale,  la  necess ità  d i 
muovers i  per la  casa con la  torc ia 
e let t r ica.  L it ig i  t ra f rate l l i .  E: teatro 
ne l  teatro.  Perché Caste l lo  interv iene 
in  un fermo scena a sp iegare come s ia 
penoso vedere de i  “decrepit i  trentenni” 
far  la  parte de i  ragazz in i ,  una be l la 
r isata  d i  compl ic i tà  e  v ia,  recuperando 
però cos ì  fe l icemente propr io  la 
poss ib i l i tà  d i  que l la  f inz ione,  una 
g iusta dose d ' iron ia  per  de l le  so luz ion i 
tanto s fruttate,  e  abusate,  ne l le 
produzion i  per le  scuo le.  
Scherz i  ne l la  notte tempestosa: 
in iz iando  con un racconto d i  paura. 
Tornando qu indi  a dormire  ne l  le t to 
che s i  vede ne l  grande schermo!,  le tto 
che s i  so l leva  facendo appar ire 
nuvo lette  d i  sogno, che sono realtà 
su l la  scena!  
Vecch ie  canzonette,  g ioch i,  d ispett i: 

ma ne l la  consapevo lezza  de l la  v ita 
on ir ica  ch i  è  ne l  sogno d i ch i?  Be l le , 
d ivertent i  le  az ion i  danzate,  r i tmi 
ve loc i ,  v is ion i  che sono rec itaz ione e 
pro iez ion i  d i  sfondo.  Come s i  muore 
con la  c icuta? La sp iegaz ione d i 
f i losof ia  non è stata ben d iger ita!  I l 
corpo umano, lez ione  d i  sc ienze, 
mesco la  i  campi  d i  s tudio .  Un 'ambigua 
fata con i l  cappel lo  lucc icante.  
E  se la  pubbl ic i tà  s ' ins inuasse anche 
ne i  sogni?  Pass i,  cadenze comuni.  Una 
sorta d i  grammelot  per  i  l i t ig i ,  so lo 
suoni.  Af fasc inant i  a lcune immagin i  che 
appaiono sot to  i l  le t to!  Rose rosse, 
l inee d i  co lor i  che s ' in t recc iano,  g ioch i 
ott ic i .
S i  r ide  per i l  tormentone d i que l la 
f igura  femmin i le /annunc iatr ice  con 
voce masch i le .  
Scende dal le tto  de l lo  schermo i l 
sognatore -  che appare qu indi  in 
scena!  Per r i tornare po i a r iposare,  con 
la  nuvo letta de l  sogno che r iappare.  
Braviss imo Caste l lo  immobi le  come un 
manich ino in  buf fa pos iz ione ne l  ruo lo 
d i  Socrate cu i  vengono poste,  invano, 
tante domande. 
Anche: “perché tante ing iust iz ie  ne l 
mondo?” 
Uno spettaco lo  r icco d i  comunicat iva, 
i lare,  inte l l igente,  anche se a vo lte , 
cos ì  è  parso,  un po '  t roppo r ipet it ivo, 
car icatura le .  
Sempre r igorose le  part i  danzate.  Per 
Sogni,  nuova tappa de l  c ic lo  d i  r icerca 
I l  mig l iore  de i mondi poss ib i l i ,  molt i 
applaus i  a l  termine.                     
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IL GAZZETTINO (Rovigo - 24 maggio 2003)

"Il migliore dei mondi possibili" ...

di  BARBARA CHINAGLIA

"I l  mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i "  de l la 
compagnia  d i  teatro  danza "A ldes" ,  ha 
t rasc inato i l  numeroso pubbl ico 
rod ig ino  in  lunghi  applaus i,  a l la 
conc lus ione d i  "Punt i  d i  Fuga",  seconda 
rassegna d i  teatro  contemporaneo. 
Poco p iù  d i  novanta minut i  per 
t racc iare  un af f resco de l  mondo 
contemporaneo, de l l ' I ta l ia 
contemporanea,  de i  des ider i  e  degl i 
error i  de i  suo i  c i t tad in i,  de l la 
condiz ione  economica  e de l le  ambiz ion i 
de l l ' i ta l iano  medio  ("che per comodità 
ch iameremo Sig ismondo"),  de i  luoghi 
comuni  at t raverso i  qual i  normalmente 
s i  descr ivono t rad iz ione  e costumi 
i ta l ian i  e  de l  d iscut ib i le  mito 
amer icano.  
A l l ' ingresso,  i  danzator i  hanno acco lto 
i l  pubbl ico  ch iedendo cortesemente d i 
lasc iare  la  propr ia  impronta d ig ita le  su 
un p icco lo  b ig l ie t to  da v is ita,  su cu i è 
scr it to  i l  t i to lo  de l lo  spettaco lo .  Dopo 
questa operaz ione necessar ia,  i l 
s ign if icato de l la  quale  è  stato lasc iato 
a l la  l ibera  interpretaz ione de l 
numeroso pubbl ico,  g l i  spet tator i 
hanno r icevuto un cappel l ino  con ico da 
indossars i  a l  sed ices imo minuto de l lo 
spettaco lo .  
Provocator io  e  in  a lcun i  moment i 
vo lutamente d idascal ico  a l  l imite  de l la 
provocaz ione,  Roberto Caste l lo  e  i l  suo 
gruppo d i  danzator i ,  ha pro iettato su l 
fondo de l la  scena,  per  tutta la  durata 
de l lo  spettaco lo ,  un grande oro log io . 
L 'un ico e lemento scen ico con cu i  g l i 
attor i  e  g l i  spettator i  hanno dovuto 
re laz ionars i  è  d iventato cos ì  i l  passare 
de i  minut i ,  scandito  da un 
ossess ionante " t in" ,  r ipetuto ogni 
sessanta secondi.  Anche l ' in terval lo  è 
stato scandito  da minut i  e voce che 
hanno r icordato a l lo  spettatore i l 
passare de l  tempo de l la  pausa.  Ne l 
ca lderone de i  temi af f rontat i  da l lo 

spettaco lo ,  i  danzator i  costret t i  ad 
espr imers i  in  f raz ion i  d i  sessanta 
secondi  sono sembrat i  r ibadire  un 
un ico e inevitab i le  dato d i  fat to:  per 
tut to ,  per quals ias i  att iv ità, 
espress iva,  lavorat iva,  r ic reat iva , 
po l i t ica,  c 'è  un tempo scandito  e 
stab i l i to  ne l  minor tempo necessar io 
per svo lgere que l la  s tessa at t iv ità. 
Questo è i l  tempo de l  mig l iore  de i 
mondi  poss ib i l i ,  r icamato da p icco l i 
gest i  e  grandi  espress ion i,  per lo  p iù  d i 
s tupore,  d i  incredul i tà,  d i  tens ione,  d i 
der is ione.  Lo spettaco lo  d i  Roberto 
Caste l lo  è una denunc ia,  portata in 
scena senza a lcuna retor ica e senza 
a lcuna pesantezza,  tanto da appar ire 
come pura e sempl ice  constataz ione su l 
presente.  
I  danzator i  hanno ut i l izzato  l 'abc  de l la 
danza per e laborare d iscors i  compless i 
att raverso l inguaggi  contaminat i .  I 
pr inc ipa l i  cap i  d ' imputaz ione d i  questo 
processo danzato a l la  contemporaneità 
sono stat i:  l 'obbedienza a i  fa ls i  mit i 
te lev is iv i ,  la  d iseguale  d is t r ibuz ione 
de l le  r icchezze,  la  te levis ione  che 
spersonal izza  e of f re  model l i  d i 
ident i f icaz ione mass if icat i  ed ef f imer i.  
Fra  teatro  e danza,  mus ica  e lett ron ica 
e c lass ica,  immagin i  e laborate a l 
computer e  schermi b ianch i,  ve loc ità  e 
lentezza,  " I l  mig l iore  de i  mondi 
poss ib i l i " ,  v is to  g iorno dopo g iorno con 
g l i  occh i  de l la  compagnia  "A ldes" ,  s i  è 
d ipanato davant i  a l  pubbl ico  che p ian 
p iano ha dec if rato  i  s imbol i  e 
r iconosc iuto l 'a f f resco tracc iato  dagl i 
attor i ,  ident i f icandos i  ta lvo lta  con 
a lcune de l le  emozion i  v issute in  scena. 
Lo spettaco lo  s i  è  conc luso con una 
s intes i  s imbol ica:  un accenno de l l ' inno 
d i  Mamel i ,  cantato da sette  statue 
de l la  l ibertà  che hanno in  f ine 
accennato un passo d i  tarante l la.
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SIPARIO  (novembre 2002)

Castiglioncello
"Lo sguardo severo sul presente"

Debutta ad Armunia  "I l  mig l iore  d i  mondi  poss ib i l i" ,  spettaco lo  in  f ier i  d i  Roberto 
Caste l lo ,  un ' inqu ietante prospett iva  su l la  rea ltà  contemporanea,  v io lenta e incerta, 
dove danza e immagin i  s i  fondono.

d i  TITTI  DANESE

E' un fest iva l  questo Armunia  che 
d ispensa cu ltura a i  vacanzier i  de l la 
sp lendida  costa degl i  Et rusch i  e ,  tra  le 
sedi  Cast ig l ionce l lo  e  i l  caste l lo 
Pasquin i  con i l  suo grande parco.  Dove 
v ive  d i  v ita propr ia  una sez ione 
sper imenta le  " Inequi l ib r io"  dedicata a i 
gruppi  d i  teatro  e d i  danza che s i 
muovono ne l l 'ambito  de l la  r icerca.  Cos ì 
quest 'anno a l la  5 a  ed iz ione la  rassegna 
ospita  Marco Pao l in i  e Anton io 
Cata lano,  Bal ian i  e  le  f iabe  de i 
Magazz in i  e  po i  da l l 'estero Sania 
Neskovic  e  lo  st raord inar io  mimo 
cata lano Jordy Bardavio  de l la 
compagnia  Chapertons.  Un v iagg io 
breve ed intenso questo d i  Inequi l ibr io 
lungo le  sp iagge  e i  bosch i,  r icco d i 
improvv isaz ion i  e  d ivertent i  fuor i 
programma. E qu i  ha debuttato con i l 
suo u lt imo lavoro  i l  coreografo Roberto 
Caste l lo ,  presentando in  pr ima asso luta 
"I l  mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i " . 
Spettaco lo  d i  s t raord inar io  r igore tenta 
una r isposta a l l ' in terrogat ivo  su l 
model lo  d i  un mondo mig l io re  e 
racconta "per f ramment i"  la  sconso lata 
rea ltà  d i  p last ica che c i  c irconda,  i l 
consumismo sfrenato e la  presenza 
incombente de l la  guerra,  tutto 
a l l ' in terno d i  un un iverso mediat ico  che 
c i  gu ida e c i  condiz iona.  Art ico lato  in 
t re  sez ion i,  è  in  rea ltà so lo  la  pr ima 
parte d i  un progetto  p iù  ampio  in  cu i 
sempre per f ramment i  conf lu iranno 

a lt re  sez ion i  a tema f ino a farne uno 
spettaco lo  f iume.  La r icerca d i 
Caste l lo ,  coreografo d i  punta a l ive l lo 
internaz ionale  che ha att raversato var i 
l inguaggi,  qu i  recupera  i l  senso forte 
de l la  narraz ione con un co l lage  d i 
immagin i  che raccontano i l  presente e 
i l  quot id iano  con uno sguardo severo e 
impietoso.  E  l ' inqu ietudine s i 
accompagna a l l ' i ron ia,  la  leggerezza 
a l la  provocaz ione.  La scena è dominata 
da un grande oro log io  su l  fondo che 
implacab i le  e  prec iso scandisce i l 
tempo e che porterà le  lancette 
a l l ' ind ietro  quando su l lo  schermo 
verranno pro iet tate le  immagin i  de l la 
catastro fe de l l '11  set tembre a 
sot to l ineare  (o  a  r imuovere?)  la 
t ragedia.  La scr it tura  drammaturg ica  s i 
a l imenta d i  immagin i  v ideo,  d i  r igorose 
e or ig ina l i  coreograf ie ,  ma anche de l 
" racconto"  che ne l la  terza parte de l lo 
spettaco lo  s i  fa  r i f less ione  espl ic i ta  e 
d iret ta su l mondo contemporaneo. E va 
sot to l ineato lo  s t raord inar io  lavoro de i 
danzator i- interpret i  generos i  e 
braviss imi  tra  cu i  lo  stesso Caste l lo  e 
A lessandra  Moret t i ,  presenza 
car ismat ica  e forte,  coautr ice de l 
progetto.  Che come d icevamo, va 
avant i  guardando a l  tempo presente e 
a que l lo  che verrà,  pref igurando un 
domani  sempre p iù  invaso dai  segnal i 
mediat ic i  e denunc ia  un futuro oscuro 
e inqu ietante.      
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DANZA & DANZA (settembre/ottobre 2002)

Il mondo secondo Roberto Castello 

di  ROSSELLA BATTISTI

Cast ig l iocel lo  -  "O brave new world",  o 
mondo meravig lioso - diceva la f ig l ia  di 
Prospero nella  Tempesta ,   scorgendo 
con innocenza solo i l  lato al  sole  del le 
cose. Per noi,  smal iz iat i  contemporanei, 
i l  nostro resta " i l  migliore dei mondi 
possibi l i"  per i l  sempl ice fatto di essere 
l 'unico che abbiamo. E percepiamo le 
cose nella  sua complessità, come prova 
a r iportare sulla  scena Roberto Castello 
nell 'u lt imo suo lavoro, concepito 
assieme a Alessandra Morett i  e 
presentato al  fest ival  "Inequil ibr io"  a 
Cast ig l ioncel lo.  I l  migl iore dei mondi 
possibi l i  è un pulviscolo  di istantanee 
rubate al la  quot idian ità o dagli  scenari 
mediat ic i  che c i  fanno da sfondo 
perenne - tv, c inema, pubblic ità, 
giornal i.  Più di un collage è un 
esperimento ardito di  schegge di realtà, 
retropensier i  che s i  r incorrono in  un 
mosaico burlesco e mai casuale,  dove 
ogni tassello  è scandito da una lancetta 
dei secondi che implacabile  marca i l 
tempo (pers ino quello  dell ' interval lo,  10 
minut i,  concessi  al  pubblico).
Incapsulat i  in  questo mondo virtuale, 
non meno che in  quel lo  reale,  scorr iamo 
anche noi spettatori,  per un'ora e 

quaranta c irca, f luttuando attraverso le 
tre fas i  previste  ( la  forma delle  cose, i l 
movimento, racconta), catturat i  nel 
t icchett io  dei passi,  delle  r incorse, del le 
bal ler ine pataf is iche che fanno una 
tarantella  o di  " letter ine" importate 
dagli  show televis iv i,  monologhi sulle 
sperequazioni del denaro e ballett i  della 
borsa. I l tempo s i  ferma e va indietro 
solo per esorc izzare la  fer ita del nuovo 
mil lennio:  i l  cro l lo  del le  Twin Towers 
f i lmato al  contrario.  Un urlo  imploso, 
l ' i l lus ione di un altro mondo paral le lo, 
dove non  successo, dove s i  può 
mandare indietro la  moviola  al l ' inf in ito.
Spettacolo in  divenire  ( la  terza parte 
deve essere - dichiaratamente - 
r ie laborata),  I l  migl iore dei mondi 
possibi l i  annusa bene l 'ar ia  che t ira, 
convoca con intel l igenza r i fer iment i  de l 
contemporaneo in  scena,  e s i 
preoccupa d i non trascurare i l  segno 
spec if ico  de l la  danza (eseguito  con 
ca l ibrata  prec is ione).  Caste l lo  a l  suo 
megl io ,  insomma: d ispettosamente 
arguto,  fu lmineo,  a l le  prese con g l i 
is tant i  che fuggono, dove br i l la 
l ' isp i raz ione  e non s i  fa  impig l iare  ne i 
lab ir int i  de l  t roppo-pens iero.             
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L'UNITA'  (28 agosto 2002)

in Scena (pag.19)

Entrare nel "Migliore dei mondi"? Facile, basta farsi 
prendere l'impronta

di  ROSSELLA BATTISTI

Per entrare,  b isogna fars i  prendere 
l ' impronta de l l ' ind ice.  E '  I l  migl iore de i 
mondi  poss ib i l i .  Quel lo  t icchettante, 
ac idu lo  e  tumultuoso d i  Roberto 
Caste l lo ,  i l  quale  certo  non nasconde d i 
aver  avuto non secondar ie  isp iraz ion i 
da l  concetto  d i  mig l ior  mondo che 
hanno i  nostr i  at tual i  governant i . 
Caste l lo  è sempre stato uno senza pe l i 
su l la  l ingua,  anche que l la  coreograf ica. 
Provocator io ,  corros ivo,  f in  dai  tempi 
d i  parafras i  zappiane  a l la  Siamo qui 
solo  per i  sold i ,  è un art is ta che non 
ama le  br ig l ie  e le  convenzion i.  Genia le 
a suo modo (d iremmo fra i  mig l ior i 
" fuor iusc it i"  da l la  pr ima n id iata 
veneziana d i Caro lyn  Car lson ne i  pr imi 
anni  Ottanta,  conf lu ita  pr ima in  uno 
de i  gruppi  p iù  s ign if icat iv i  i ta l ian i,  i 
Sosta Palmiz i ,  e  po i  r id is t r ibu ita  a 
de lta,  ognuno per sue poet iche), 
Caste l lo  è imprevedib i le ,  fa davvero 
r icerca,  g irando a l la  larga  dagl i 
s tandard.  E  qualche vo lta fa  centro. 
Come questa vo lta,  con questo tr i t t ico 
ancora  in  f luv ia le  d iven ire  ( l 'u lt ima 
parte,  dedicata a l la  paro la,  è in  fase d i 
assestamento - a lmeno ne l la  vers ione 
che ha debuttato a Cast ig l ionce l lo ,  ora 
lo  spettaco lo  approderà a settembre a l 
Napo l io f fest iva l  d i  Napo l i  e  i l  24 
ottobre,  probabi lmente in  forma 
def in it iva  o  quas i  ad Abano Terme).  I l 
mig l iore de i  mondi  possib i l i  c i  par la  de l 
presente che c i  c irconda.  Lo fa  per 
balugin i i ,  per ech i,  per att imi  ve loc i 
che s i  r incorrono su l  fondo,  scandit i  da 
un enorme oro log io  che segna i l 
tempus fug i t .
Framment i  s trappat i  a l la  rea ltà - 
te levis iva  o  meno, non ha molta 
importanza: ormai  è  un melt ing  pot 
inestr icab i le  - ,  p ien i  d i  t ic , 

sch izofren ic i  ba l le t t i  d i  borsa,  le t ter ine 
impazz ite ,  mar ionette pataf is iche che 
t i  improvvisano  una tarante l la 
futur is ta.  Uno zapping implacab i le  che 
l 'occh io  d i  Caste l lo  -  coadiuvato da 
A lessandra  Moret t i  -  amalgama in 
quadr i  inqu ietant i ,  in  la l ìe  v is ive  dove 
s i  r incorre " la  forma de l le  cose"  (pr ima 
parte,  la  p iù  azzeccata).  C i  s i  scruta, 
c i  s i  scambia  d i  so l i tud ine (corse,  a 
so l i ,  a  due ,  a  quatt ro) in  geometr iche 
evo luz ion i  che d ' improvviso  s i 
scheggiano d ' iron ia  o s ' invo lano  p iene 
d i  leggerezza dopo aver sf iorato i l 
dramma.
Unica invers ione  d i  senso è l 'accenno a 
que l l '11  settembre,  con le  immagin i 
t rag iche de l  cro l lo  de l le  Twin  Towers 
che scorre a l l ' ind ietro,  come la 
lancetta de i  secondi,  mandata 
a l l ' inverso,  in  una sorta d i  esorc ismo 
ingenuo, per annul lare  que l buco nero 
de l  nostro  passato pross imo. Po i,  s i 
r i torna in  avant i ,  a l  mondo perfetto  e 
meravig l ioso  p ieno d i  b la  b la  e 
te levendite,  ag l i  st r i l l i  d i  padre Ubu, 
a l le  l i t igate condomin ia l i  d i  donne 
su l l 'or lo  d i  una cr is i  d i  nerv i,  a i 
cappel l in i  d i  P inocch io  che g l i 
spettator i  sono invitat i  a  metters i  in 
testa (come è pert inente fare,  entrat i 
come s iamo, ne l  Paese de i  Balocch i) .
Un mondo impeccabi le  (soprattut to 
ne l la  forma tecn ica  de i danzator i  -  i l 
gruppo A ldes d i  Caste l lo  -  in  r igoroso 
contro l lo  de l le  propr ie ,  anche min ime 
var iaz ion i) ,  dove i l  coreografo trova la 
sua g iusta  misura d i  racconto (que l la 
per f lash,  con la  quale  ha costru ito  i 
suo i  mig l ior i  lavor i) .  Parabo la  f lu ida  e 
amara che cerca una morale.  D i  corsa, 
verso i l  nu l la.     
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Castello: l'angoscia lucida del tempo che sempre scorre

di  PAOLA ROSÀ

Ricco ma non r idondante,  metodico 
eppure f lu ido,  ossess ionato d i 
normal ità  ne l gen io  d i  una part i tura 
che fugge dal l 'ostentaz ione,  l 'u lt imo 
lavoro  d i  Roberto Caste l lo  è i l  mig l iore 
degl i  spet taco l i  poss ib i l i .  Poss ib i le 
graz ie  a l la  potenza de l  gesto,  a l la 
minuziosa  coerenza d i  ogn i  s ingo lo 
e lemento,  e  a l la  nobi le  sempl ic i tà  che 
feconda d i  r ispetto  anche l ' i ron ia,  "I l 
mig l iore  de i  mondi  poss ib i l i" ,  in  scena 
l 'a lt ra  sera a l la  Centra le  d i  F ies  per 
Drodesera,  po lver izza  e r icompone i l 
senso de l  l inguaggio.  D i tutt i  i 
l inguaggi,  da l la  danza a l la  retor ica 
patr ia,  da l l ' in formazione  a l la  f iaba 
et ica.  Scandito  dal le  lancette d i  un 
oro log io  che su l lo  schermo segnano i 
93 minut i  d i  az ione,  i l  tutto  è un g ioco 
fra  i l  pr ima e i l  dopo,  un 'a lta lena che 
catapulta  ne l  durante.  L ' in terrogat ivo 
su l  tempo s i  fa  d i  vo lta  in  vo lta 
s i lenz ioso asco lto  d i  un f lu ire  o 
matemat ica anal is i  d i  moviment i 
f rammentat i ,  in  que l la  scherzosa o 
t rag ica,  appass ionante o  immobi le , 
lo t ta tota le  su l  r ing de l la  v ita. 
L 'attual i tà  d i  un te leg iornale  e  la 
sequenza a r i t roso de l  cro l lo  de l le  Twin 
Towers,  la  parodia  gent i le  d i  uno show 
te levis ivo  e i l  monologo davant i  a l l
´ in f in ito  de l  teatro  futur is ta s intet ico, 
sono estremi che arr ivano  a toccars i; 
sono un ità  d i  tempo e d i  spaz io  che 

r imandano a l  pubbl ico  l 'oneroso 
compito  d i  r icuc ir le .  I l  tessuto d i 
quest i  93 spettaco l i  d i  un minuto è la 
t rama de l l 'at tual i tà;  e ne l l 'angosc ia 
luc ida  d i  ogn i s ingo lo  minuto che s iamo 
costret t i  a  v ivere  sempre d iverso, 
arr iva  uno s ferzante r ich iamo a l la 
d ign ità  de l la  percez ione.  Purché s ia 
attenta e completa.  E cos ì  i l 
movimento de i  corp i  è  la  paro la 
necessar ia  che commenta senza orpe l l i , 
energ ia  addomest icata  in  que l lo 
s t rumento d 'arte  che è la  danza d i 
A lessandra  Moret t i ,  presenza da 
asco ltare  con ogni  f ibra  de l  f is ico  e 
de l l ' in te l le t to .  Integrate ne i tre 
moviment i  che propongono una 
scans ione semant ica  a l lo  spettaco lo , 
da l la  forma de l le  cose a l  movimento 
f ino  a l  racconto,  le  microaz ion i 
sugger iscono una let tura st rat i f icata, 
che r imanda sempre a qualcos 'a lt ro; 
g iocos ità cr is ta l l ina  e cosc ienza de l 
do lore senza autocompiac iment i 
convivono  ne i  fe l ic i  in tervent i  d i  S i lv ia 
Catto i,  che dà corpo e voce a l la 
mobi l i tà  de l le  art i .  Ma l ' in tero  gruppo, 
"compagnia  b is lacca"  ne l le  paro le  d i 
Caste l lo ,  v ive  con una necess ità 
e f f icace e coesa per tutt i  i  93 minut i  d i 
que l lo  che,  in  una scena essenzia le  che 
s i  co lora d i  tut te  le  t inte de l  mondo, 
veramente "I l  mig l iore  de i  mondi 
poss ib i l i " .                
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Napol iOfFest iva l  (Napol i) ;  24 ottobre,  Abano Terme (Pd)  

d i  ANDREA PORCHEDDU

Che Roberto Castel lo  fosse un 'an ima 
inqu ieta  lo  s i  sapeva da tempo: questo 
coreografo e danzatore,  da anni 
protagonista de l la  scena ita l iana  ed 
europea,  non s i  è  mai  accontentato d i 
fac i l i  consens i  e non ha mai es itato  a 
metters i  in  g ioco,  con proposte dove 
l ' i ron ia  lasc iava  spesso t rape lare 
pungent i  provocaz ion i.  Art is ta 
complesso,  che ha vo luto con iugare la 
danza contemporanea con la  v ideo-arte 
o  la  le t teratura,  Caste l lo  ha presentato 
a l  Festival  Inequil ibrio,  un 
co invo lgente lavoro  in  pr ima asso luta, 
e laborato con Alessandra  Moretti:  I l 
mig l iore de i  mondi  possib i l i  . 
D ich iaraz ione d i  guerra s in  dal  t ito lo , 
la  creaz ione segna una nuova tappa ne l 
percorso d i  Caste l lo  e  degl i  o tt imi 
danzator i  che lo  af f iancano:  uno 
sguardo ferocemente implacabi le 
su l l 'es is tente,  sugl i  ann i  vuot i  d i  tante, 
ormai  t roppe,  generaz ion i  s fortunate. 
Lo spettaco lo  -  che ne l le  d ich iaraz ion i 
de l l 'autore sarà perennemente in 
progress  -  è  s t rutturato in  t re  lunghi 
moviment i ,  scandit i  da un enorme 
oro log io  pro iet tato su l fondo de l 
pa lcoscen ico.  A l l ' ingresso ne l  “mig l io re 
de i  mondi  poss ib i l i”  ogn i  spettatore è 
inv itato  a lasc iare  la  propr ia  impronta 
d ig ita le ,  e  r iceve in  cambio un be l 
cappel l ino  a punta,  model lo  P inocch io . 
È,  questa,  una de l le  tracce d i  un 
precedente progetto  d i  Caste l lo , 
propr io  su l  bambino-burat t ino,  che è 
natura lmente conf lu ito  in  questa nuova 
e p iù  ampia  st rut tura.  Ne l  pr imo 
movimento,  da l  t i to lo  “ la  forma de l le 
cose”,  forte  è  la  componente d i 
caust ica  anal is i  de l la  p icco la  e grande 

malasorte in  cu i  capita d i  v ivere,  con 
pass i  d i  grande impatto  comico,  e  a lt r i 
d i  forte  denunc ia  po l i t ica,  ag it i  e  dett i 
a  r i tmi  forsennat i .  Ne l  secondo - da l 
t i to lo  “ in  movimento”  -  s i  l ibera 
dec isamente l 'aspetto  coreograf ico,  con 
un resp iro  e  uno sguardo a lt ro .  L ì  era 
i l  f rammento,  la  gag,  la  nevros i, 
l 'ossess ione v io lenta,  qu i  i l  gesto s i 
apre quas i  a una indagine  de l le 
poss ib i l i tà  de l la  danza,  con so luz ion i 
sorprendent i ,  magist ra lmente eseguite 
dal  gruppo e dai  s ingo l i .  Ancora con 
uno stacco drast ico  s i  arr iva  a l la  terza 
parte,  da l  t i to lo  “ racconta”: forse 
ancora  b isognosa d i a lcun i 
approfondiment i ,  la  ch iusura, 
guardando anche a l l 'Ubu  Re d i  Jarry, 
torna su l  mito  de l la  mar ionetta,  de l 
buratt ino,  de l  gesto meccanico,  oss ia 
de l  corpo svuotato d i  senso e r idot to  a 
puro numero:  la  v it t ima,  insomma, d i 
que l  “mondo mig l io re”  che 
ott imist icamente s i  sta compiendo. Un 
mondo che non s i  arresta d i  f ronte a 
nu l la,  propr io  come l 'oro log io 
v ideopro iet tato,  che se pure sembra 
tornare ind ietro  (quas i  a fermare le 
agghiacc iant i  immagin i  de l  d isastro 
de l l 'undic i  settembre)  è  una mac ina 
inesorabi le .  Af f idato  a un ensamble 
notevo le  -  o lt re  a Caste l lo  sono in 
scena S i lv ia  Catto i,  Valer ie  Erken, 
Francesca Foscar in i ,  A lessandra 
Morett i ,  Stefano Questor io ,  Dani lo 
Rubeca - questo lavoro è la  generosa 
denunc ia  d i  un inte l le t tuale,  d i  un 
art is ta,  che ha dec isamente qualcosa 
da d ire.  E  ha ancora la  vogl ia,  la  forza 
-  o forse i l  coraggio  -  d i  fars i  sent ire . . . 
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"Il migliore dei mondi possibili" 

di  GIACOMO VERDE

Un grande orologio  videoproiettato sullo 
sfondo è l 'unica inesorabile  
"scenograf ia"  del nuovo spettacolo di 
teatro-danza del la  compagnia ALDES 
diretta da Roberto Castello.  "I l  migl iore 
dei mondi possibi l i"  (questo i l  
t ito lo della  performance) ha fe l icemente 
debuttato i l  4 Luglio  a 
Cast ig l ioncel lo  (LI) al  Castello  Pasquini 
per i l  Fest ival  Inequil ibr io  organizzato 
da Armunia.  Nella  presentazione dello 
spettacolo s i  leggeva: - Ma come può la 
danza raccontare questo mondo 
"perfetto e meravigl ioso", dove tutto ha 
un prezzo e più nulla  valore? - e in 
effett i  la  domanda era legitt ima e la 
r isposta è stata davvero una bella 
r isposta: i l  racconto è stato possib i le 
con una "drammaturgia" che superando 
i  canoni della  danza s i evolve 
attraverso "piccoli  frammenti;  una 
somma di piccole  azioni,  di  piccole 
opere quasi autonome, che a seconda 
dell 'argomento mutuano di volta in 
volta i l  loro l inguaggio  da font i  diverse: 
dal la  danza, dalla  performance art, dal 
teatro del le  marionette, dall 'happening, 
dal teatro, dalla  provocazione polit ica, 
dal la  narrazione, dal video. 
"Un vero zapping tra generi  e modi 
della  "comunicazione teatrale",  un modo 
per r iappropriars i  posit ivamente di  quel 
" l inguaggio  te levis ivo"  - lo  
zapping appunto - a cui s iamo costrett i 
nel  tentat ivo di farc i  un' idea del mondo 
attraverso la  rappresentazione che ne 
fanno i  media.  Una serie  di  frammenti 
che al la  f ine diventano un "grande 
affresco" che pur non avendo la pretesa 
di  raccontare tutto i l  mondo r iesce 
comunque ad esprimerne gli  
aspett i p iù s ignif icat iv i  ed inquietant i: 
un vero spettacolo  pol it ico,  nel senso 
più  alto del termine.
Apprezzabi le,  o ltre al le  coreograf ie  e 
al le  non-coreograf ie,  l 'uso della  
proiezione video che appunto diventa 
strumento drammaturgico portante di  
tutta l 'operazione, e non sempl ice 
accessorio  vis ivo,  senza mai essere 
" invasivo".
Pr ima che in iz i  la  performance - dopo 
che agl i  spettatori  e ' stato chiesto 
di  lasc iare le proprie impronte digital i 
a l l ' ingresso in  sala - lo  schermo 
sul fondo del grande palco proietta le 
trasmissioni te levis ive  in onda i l  
quel momento: i l  paradosso del tempo 
reale  dato dalla  diretta te levis iva,  
come a sotto l ineare che non s iamo 
sempl icemente "qui e ora" in questa 
sala teatrale  ma "qui e ora" in  questo 
mondo attraversato da segnal i 

mediat ic i.  Segnali  che cont inuano ad 
essere e a scandire  i l  "nostro tempo" 
proprio come i l  grande cronometro che 
inf ine s i  sost itu isce al le  immagini  del la 
TV - al l ' in iz io  della  performance, che in 
realtà è già in iz iata - e che scandirà  lo 
scorrere di  tutt i i  minut i  dello 
spettacolo mettendo  cont inuamente a 
confronto lo  scorrere del tempo "tele-
oggett ivo"  con la percezione soggett iva 
dello  scorrere delle  azioni.  Inoltre, 
durante alcune scene, al  video-
cronometro s i sovrappongono immagin i 
e laborate in  modo da evidenziare i l 
"contesto" in cui s i  svolgono: 
l 'e laborazione del traff ico  urbano o la 
"radiograf ia"  di  una camminata. Di 
grande effetto i l  momento in  cui i l 
cronometro passa dal lo  sfondo bianco a 
quel lo  nero, in iz ia  a girare al  contrario 
-  anche se in  numeri dei minut i 
cont inuano a progredire  - e gl i  s i 
sovrappone la sequenza del crol lo  delle 
Torr i  Gemelle  di  New York mandata a 
r itroso: nel vano tentat ivo di tornare 
indietro  nel tempo ...
E ' importante che una compagnia di 
danza r iesca a fare un buon uso delle  
macchine e delle  immagini  video in 
scena: è un modo per contraddire  e 
sdrammatizzare la  pretesa "purezza" 
della  comunicazione scenica attraverso 
i l  so lo corpo dell 'attore. Soprattutto in 
questo caso dove l 'a lta qualità delle 
"azioni teatral i"  non entrano mai in 
contraddizione con l 'uso della 
videoproiezione.  Le due component i - 
apparentemenete ant itet iche - qui s i 
integrano in maniera così  "naturale" da 
far  capire  come sia possibi le  usare in 
maniera creat iva,  posit iva e antagonista 
al  l inguaggio  dominante, la  mutazione 
tecno-antropologica che st iamo 
attraversando in occidente.
Per Roberto Castel lo  e la  sua compagnia 
"I l  migliore  dei mondi possibi l i"  è un 
progetto plur iennale  che cont inuerà a 
crescere arr icchendosi di nuove part i, 
f ino a diventare uno spettacolo f iume 
composto di molte sezioni tematiche 
autonome, c iascuna del le  qual i 
cost itu ita da innumerevoli  frammenti. 
Un modalità che bene spiega 
l ' intenzione di realizzare un opera 
strettamente connessa al  "nostro 
spazio-tempo" e capace di  evolvers i  ed 
adattars i  in  modo da mantenere sempre 
eff icace i l  proprio  potenziale  
cr it ico  ed essere "vitale"  come un 
orgasnismo vivente o un virus 
informatico mutante di u lt ima 
generazione.


