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RACCOLTA de l la  RASSEGNA STAMPA 
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AUTOSCATTI

UN RIZOMA PER CASTELLO
i n terv ista  a  Roberto  Caste l lo  d i ret tore  ar t i s t i co  d i  R i zoma '05 .
Posted  by  Agnese Dor ia ,  Va lent ina  Berto l ino
Aug 02th  (Tue)  2005 @ 04:35 PM 

CASTELLO
Stran i  incontr i  in  un  caste l lo  de l la  Lun ig iana .  Ar t is t i  esp lorano l i nguagg i  con  i
corp i ,  i n  una  favo la  tut ta  contemporanea .  
Posted  by  :  Agnese Dor ia
Aug 02th  (Tue)  2005 @ 04:14 PM 

LA MUSICA NEL CORPO
Said  A i t  E l  Moumen v iene da l  Marocco ;  danzatore ,  coreogra fo  e  percuss ion is ta ,  mette  in 
re laz ione l i nguagg i  contemporane i  occ identa l i  e  cu l tura  nordafr icana ,  in  una  r icerca  che guarda 
a l la  mus ica ,  a l l e  t rad i z ion i  de l l ’ I s lam e  a l la  presenza  corporea .  
Posted  by  :  Va lent ino  Berto l ino ,  E lena Saccomano
Aug 02th  (Tue)  2005 @ 05:35 PM  

BIRDWATCHING CON OSPIT I
Miche le  D i  Ste fano  apre  la  sua  per formance  a l la  partec ipaz ione deg l i  a l t r i  ar t i s t i  present i  a l 
caste l lo  d i  Ma lgrate  per  i l  pr imo g i ro  d i  a l l es t iment i .  E  sve la  que l l i  che ,  secondo  lu i ,  sono i 
segre t i  d i  questa  rassegna .
Posted  by  :  P iersandra  D i  Mat teo  e  Agnese Dor ia
Aug 02th  (Tue)  2005 @ 04:58 PM  

ANTICHI  CONTENITORI  PER L ’ INNOVAZIONE
La d i ret tr ice  de l l ’APT ,  Mar ina  Babbon i ,  e  A lessandro Romanin i ,  ideatore  de l  progetto 
Art in formaz ione ,  raccontano ,  con grande s in ton ia  d i  vedute ,  l e  s trateg ie  per  legare  tur ismo , 
cu l tura  e  spettaco lo  per  innovare .  A l t re  ve loc i tà  v i  f ru l la  le  due in terv is te  in  un  un ico  d iscorso .
Posted  by  :  Agnese Dor ia
Aug 03th  (Wed)  2005 @ 12:32 PM  

LA FUCINA OFF DI  ANDREA PACIOTTO 
i n terv ista  ad  Andrea  Pac iot to
Dopo  aver  lavorato  a  New York C i t y ,  Amsterdam e Mex ico ,  Andrea  Pac io t to  reg is ta  e  ideatore  d i 
proget t i  i n ternaz iona l i  ne l  campo de l  teatro  e  de l le  ar t i  performat i ve ,  fonda a  Spo leto  Of fuc ina 
Ec lect ic  Arts  laborator io  mul t imed ia le  ded icato  a l la  produz ione d i  event i  e  spettaco l i  da l  v i vo .  
Posted  by  :  P iersandra  D i  Mat teo
Aug 03th  (Wed)  2005 @ 12:27 PM  



DANZA RICERCA LABORATORIO IN TURCHIA
i n terv ista  / Musta fa  Kap lan e  F i l i z  S izan l i  c i  raccontano  la  s i tuaz ione  de l la  danza  in  Turch ia ,  l e 
rag ion i  de l la  cost i tuz ione de l l ’ assoc iaz ione ind ipendente  Ta ldans ,  che  opera da l  1996 a 
I stambu le  e  svo lge  r icerche interd isc ip l inar i  i n  s tret ta  re laz ione con  la  c i t tà .  E  c i  par lano  de l la 
per formance  presentata  a  R IZOMA.   
Posted  by  :  P iersandra  D i  Mat teo
Aug 04th  (Thu)  2005 @ 05:33 PM  

COLLEGAMENTO
Sono  poss ib i l i  l e  conness ion i  i n  assenza  d i  segna le  d ig i ta le?
Posted  by  :  Mass imo Mar ino
Aug 04th  (Thu)  2005 @ 05:01 PM  

QUI ,  IN ARGENTINA
Dal  nostro  corr ispondente  a  Buenos A i res  r icev iamo e  pubb l i ch iamo .  Non v i  sembr i
s trano ,  anche se  apparentemente  non c ’entra  con que l lo  che  succede a l  Caste l lo  d i
Malgrate :  anche A l tre  ve loc i tà  è  un r i zoma,  è  un  progetto  ed i tor ia le  in
d i ven ire  d i  pens ier i  e  persone  in  mov imento ,  con  l ’ urgenza  d i  scavare  ne i  punt i  d i
i ncroc io  e  d i  cr is i  de l le  ar t i  e  de l la  soc ietà .  
Posted  by  :  Lorenzo Donat i
Aug  04th  (Thu)  2005 @ 04:56 PM  

CRIT ICA ALLA CRIT ICA 
L ’ar t i s ta  e  i l  c r i t i co  a  confronto .  Come par lare  d i  danza?  Conversaz ione d i  A l t re  Ve loc i tà  con 
Roberto  Caste l lo  e  A lessandro Cert in i
Posted  by  :  Va lent ina  Berto l ino ,  Agnese  Dor ia
Aug 06th  (Sat )  2005 @ 12:48 PM  

LEGGERE SCRITTURE SCENICHE
Cont inu iamo i l  d ibat t i to  su come guardare  lo  spettaco lo  con paro le  scr i t te  ne l  1968 da 
G iuseppe Barto lucc i  ne  La  scr i t tura  scen ica .  
Posted  by  :  G iuseppe Barto lucc i
Aug 06th  (Sat )  2005 @ 12:51 PM  

CAPIRE
Ricev iamo e  pubb l i ch iamo un  intervento  dove  s i  pone  i l  dubb io  se  da l  “contemporaneo"  non s ia  i l 
caso  d i  e vadere .
Posted  by  :  Ar is tarco Scannabue
Aug 06th  (Sat )  2005 @ 12:54 PM  

UOMO IN NERO AL MINIMO
i n terv ista  a  Fabr i z io  Ture t ta  e  Guenda l ina  V igore l l i .
Non è  un  gruppo ,  non  è  una  compagn ia ,  è  un  “grumo”  in forme e  in  cont inua  formaz ione 
composta  da  ar t is t i  d i  d i versa  proven ienza .  Nato  a  Padova c i rca  t re  ann i  fa ,  Grumor  sv i luppa  un 
lavoro  improntato  a l  concetto  d i  ant i - danza .  Incontr iamo Grumor  at traverso Fabr i z io  Turet ta  e 
Guenda l ina  V igore l l i .
Posted  by  :  P iersandra  D i  Mat teo
Aug 06th  (Sat )  2005 @ 01:00 PM  

UN READY-MADE IN MOVIMENTO 
i n terv ista  a  Laure  Bon ice l .
Lungo  un  percorso d i  r i cerca  su l  mov imento ,  assecondando la  natura  p last ica  de l  corpo  e  la 
re laz ione con l ’ ogget to ,  l a  danzatr ice  f rancese Laure  Bon ice l  propone a  R IZOMA S leep ingBag .0 , 
dove  un sempl ice  sacco  a  pe lo ,  rubato  a  una  quot id ian i tà  r i v i s i ta ta ,  “danza”  un g ioco d i  forme 
geometr iche .  Or ig inar ia  d i  Montpe l l i er  e  formatas i  a l  Centro  naz iona le  d i  danza  contemporanea 
d i  Angers ,  da l  1993 Laure  Bon ice l  produce le  sue  creaz ion i  con  la  compagn ia  Molesk ine ,  da  le i 
avv ia ta .
Posted  by  :  Va lent ina  Berto l ino
Aug 06th  (Sat )  2005 @ 01:03 PM  

POETICA DELLA FUSIONE E IRONIA
i n terv ista  ad  A lessandro Cert in i
A lessandro  Cert in i  d i  Company  B lu  racconta  i l  suo importante  percorso ar t i st i co  e  sp iega  cosa 
farà  ne l la  per formance  a  Caste l lo  d i  Ma lgrate .
Posted  by  :  Agnese Dor ia
Aug 06th  (Sat )  2005 @ 01:06 PM  

OLTRE LA DANZA
Ri ten iamo ut i l e  r ipor tare  su  questo  s i to  l ’ i n terv ista  a l  d ire t tore  ar t i s t i co  d i  R IZOMA pubb l i cata 
su “Art ’o ”  17,  r i v i s ta  d i  po l i t i ca  e  cu l tura  teatra le  d i ret ta  da  G iann i  Manze l la .  Roberto  Caste l lo , 
con A lessandra  Morett i ,  racconta  i l  suo s tare  ne l la  danza .
Posted  by  :  Mass imo Mar ino
Aug 11th  (Thu)  2005 @ 06 :40 PM  



UN TENTATIVO DI  B ILANCIO A DUE VOCI
Ricev iamo una  le t tera  d i  S imona Cappe l l i n i  d i  A ldes ,  d i  r i f l ess ione  su l l ' esper ienza  d i  A l t re 
Ve loc i tà  a  R IZOMA,  con pens ier i  d i  b i lanc io  su l la  man i fes taz ione .  La  pubb l i ch iamo ,  con  una 
r isposta  ugua lmente  d i  b i lanc io  d i  Mass imo Mar ino .
Posted  by  :  S imona Cappe l l i n i ,  Mass imo Mar ino
Aug 11th  (Thu)  2005 @ 06 :45 PM  

PIANI SEQUENZA

A TEATRO NELLA FORTEZZA
RIZOMA‘05 presenta  a l  Caste l lo  d i  Ma lgrate  la  seconda serata  d i  spe ttaco l i  ded icat i  a l 
mov imento  corporeo .
Posted  by  :  E lena  Saccomano  
Aug 02th  (Tue)  2005 @ 04:53 PM  

ANTIQUARIATO ELETTRONICO 
Andrea  Pac iot to  con   Prove  d i  Pong tras forma in  performance un  ant ico  v ideog ioco ,  r iducendo lo 
spettatore  a  t i foso .
Posted  by  :  Dan ie le  Bonazza
Aug 03th  (Wed)  2005 @ 12:52 PM  

SMARRIT I  NEL SOTTERRANEO
Teatro  Sot terraneo  conduce  g l i  spet tator i  ne l  Caste l lo  d i  Ma lgrate  a  scopr i re  le  performance 
de l la  seconda g iornata  d i  R IZOMA.  I l  g iovane co l le t t i vo  f i orent ino  r i v i s i ta  l ’ immag inar io  got ico  e 
f i abesco  de l  man iero  in  ch iave  contemporanea ,  con un ’ i ron ia  che  però  manca i l  bersag l io .
Posted  by  :  Va lent ina  Berto l ino
Aug 04th  (Thu)  2005 @ 05:21 PM  

I L  MONDO TURCO A TESTA IN GIÙ
I  due  ar t i s t i  turch i  Kap lan e  S izan l i   presentano  per  R IZOMA i l  l o ro  spet taco lo  Sek Sek .  D i v i so  in 
t re  quadr i  adattat i  per  tre  ango l i  de l  Caste l lo  d i  Ma lgrate ,  r ipercorre  i  g ioch i  d i  un ’ in fanz ia 
cond i v i sa  da i  popo l i ,  a  par t i re  da l  t i t o lo  che r imanda a l  g ioco de l la  “campana” .  C lown,  acrobat i , 
i l l us ion ist i  o  sempl icemente  bambin i  cresc iu t i?
Posted  by  :  Agnese Dor ia
Aug 04th  (Thu)  2005 @ 05:36 PM  

I L  SUONO DEL TUO CORPO D’AMORE
Da Catan ia  Emma Sc ia l fa ,  G iorg io  R i z zo  e  Tommaso Augusto  Mar let ta ,  presenta  S(u )ono Corpo , 
concerto  de l le  sue  membra  suonate  in  cerca  d i  r i tmo .  E  d i  amore… Es ib i z ione  d i  “ vergognose 
ver i tà ” ,  r i cerca  d i  compl ic i tà  ar t i s t i ca  in  una  reg ione ch iusa  come la  S ic i l i a .
Posted  by  :  E lena  Saccomano
Aug 05th  (Fr i )  2005 @ 01:21 PM  

L ’ECO DELLA DANZA 
Alessandro  Cert in i  e  Char lo t te  Zerbey  d i  Company  B lu  ab i tano  l ’ u l t ima serata a l  Caste l lo  d i 
Malgrate  con La  Casa  Inv is ib i l e ,  arch i te t ture  p las t iche  che s i  creano e  d is truggono in  un  corpo  a 
corpo con la  mus ica  da l  v i vo .
Posted  by  :  Agnese Dor ia
Aug 08th  (Mon)  2005 @ 03:44 PM  

FORMA CHE SI  TRASFORMA
Un sacco a pe lo  e  un copr i  spa l le  perdono le  loro  sembianze :  Laure  Bon ice l  presenta  S leep ing 
bag .0  dove  g l i  ogget t i  acqu is tano nuove  sembianze  e  a t traversano  le  d imens ion i  de l la  fan tas ia .
Posted  by  :  E lena  Saccomano
Aug 08th  (Mon)  2005 @ 03:45 PM  

THE PARTY IS OVER, I ’M GOING HOME
Chiude R IZOMA’05 ne l  segno de l  m in ima l i smo per format i vo :  ver t ig ine  v is i va  e  co invo lg imento 
emot i vo  per i l  conten i tore  ar t i s t i co  padovano Grumor ,  g ioco in fant i l e ,  pu l i z ia  gestua le  e  r i tmica 
per  la  danzatr ice  f rancese  Laure  Bon ice l ,  i ron ia  e  impegno  per  i l  coreogra fo  toscano A lessandro 
Cert in i
Posted  by  :  P iersandra  D i  Mat teo  
Aug 09th  (Tue)  2005 @ 07 :40 PM  

NEWS

RIZOMA '05:  i l  programma
Per formances a l  Caste l lo  d i  Ma lgrate ,  ne l l ' amb i to  de l la  rassegna Art in formaz ione ,  promossa 
da l l 'Accademia  d i  Be l le  Art i  e  da l l 'APT  d i  Massa  Carrara ,  in  co l laboraz ione con mo l te  a l t re 
i s t i tuz ion i .
Aug  02th  (Tue)  2005 @ 04:49 PM  



STASERA SPETTACOLO AL CASTELLO
Merco led ì  3  Agosto :  ch i  sono  g l i  ar t i s t i  che ,  a  part i re  da l le  21.30,  ab i teranno i l  Caste l lo  d i 
Malgrate  per  la  terza  serata  d i  R IZOMA‘05? Cenn i  e  cur ios i tà…
Posted  by  :  A l t reVe loc i ta  
Aug 03th  (Wed)  2005 @ 12:37 PM  

ULTIMA SERATA AL CASTELLO
S i  conc lude  questa  sera ,  6  agosto ,  a l l e  21.30 a l  Caste l lo  d i  Malgrate  R IZOMA.
Ecco g l i  ar t i s t i  i n  scena e  la  t racc ia  de l le  loro  per formance .
Posted  by  :  G iu l i a  Guerr in i ,  E lena  Saccomano   
Aug  06th  (Sat )  2005 @ 12:57 PM  

AUTOSCATTI

UN RIZOMA PER CASTELLO
by  Agnese  Dor ia ,  P iersandra  Di  Matteo ,  Va lent ina Berto l ino  
un ' in terv is ta  a  Roberto  Caste l lo  d ire t tore  ar t i s t i co  d i  R i zoma '05 .
Posted  on Aug 02th (Tue)  2005 @ 04:35 PM 

Un fest i va l  ne i  caste l l i .  Luogh i  d i  d i fesa dove  cost ru i re  la  propr ia  ident i tà  o  luogh i  d i  scambio  per 
demo l i r la?

Ogg i  i  caste l l i  sono  ed i f i c i  cos ì  l on tan i  da l la  funz ione or ig inar ia  che r imangono  so lo  r icchezze 
arch i tet ton iche  da l le  carat ter ist iche  part ico lar i .  R IZOMA inc ide  su l  caste l lo  d i  Ma lgrate ,  a  p ianta 
mol to  trad i z iona le ,  ma part ico lare  per  d imens ione .  R icordo la  pr ima impress ione che ne  ho 
avuto  quando mi  è  s tato  ch iesto  d i  va lu tarne  le  potenz ia l i t à :  sub i to  ho  pensato che non dovesse 
essere  luogo  d i  spet taco lo ,  ma luogo dove  s i  crea  e  po i  s i  mostra ,  non una  vetr ina  ma un 
laborator io  dove  s i  pensa ,  s i  fa ,  s i  adatta ,  s i  rag iona  e  c i  s i  i ncontra .  Questa  vo lontà  der i va  da 
c iò  che  osservo  da  qua lche anno ,  i l  fat to  che g l i  ar t i s t i  hanno scarse  occas ion i  d i  par lare 
veramente  d i  poet ica :  s i  tende sempre ad  a f frontare  argoment i  che  at tengono 
a l l ’ ammin is traz ione  e  a l le  d i f f i co l tà  prat iche  de l  quot id iano ,  ma poch i  sono  i  confront i  su l  p iano 
de l l ’ es tet ica .  I n  un  luogo  che ha  una p ianta  cos ì  complessa  e  ar t ico la ta ,  che  imp l ica  d i f f i co l tà  d i 
approcc io  da  parte  d i  ch i  è  ab i tuato  a  misurars i  con spaz i  d i  spettaco lo ,  può  essere 
interessante  ge t tare  g l i  ar t i s t i  a l l ’ i n terno ,  perché trov ino  una  propr ia  st rada  at traverso  i l 
confronto  e  l ’ i ncontro  con  a l t r i  ar t i s t i .  

La sce l ta  deg l i  art i s t i  propost i  i n  c iascuna  serata  r isponde a  un cr i ter io  d i  d i rez ione art i st i ca  o 
a l la  casua l i tà  de l l ’ i ncontro?  

Quest ’anno  l ’ i dea  era  ind i v iduare  compagn ie  i ta l i ane  che avessero una  poet ica  s trut turata  e 
ident i tà  e  esper ienza  conso l idate ,  e  abb inar le  ad  ar t i st i  g iovan i  per  età  o  poco conosc iu t i ,  come 
nel  caso  d i  a lcun i  che  hanno  lavorato  a  lungo  a l l ’ es tero ,  tornano in  I ta l i a  e  sentono la  necess i tà 
d i  imparare  a rapportars i  con  i l  nostro  paese .  Una  terza  componente  era  cost i tu i ta  dag l i  ar t i s t i 
de l  Med i terraneo .  Ho  cercato  d i  creare  combinaz ion i  secondo  una  sce l ta  operata  per  in tu i to ,  a 
pe l le ,  su l le  poss ib i l i tà  d i  una  conv ivenza  creat i va ,  cercando  ogn i  sera  d i  avere  una 
rappresentanza  d i  ogn i  categor ia ,  ma senza  che questo  cr i ter io  fosse v inco lante .  Per  esempio , 
merco led ì  3  agosto  due saranno  g l i  ar t i s t i  de l l ’ area  med i terranea ,  Emma Sc ia l fa ,  s ic i l i ana ,  e 
Musta fa  Kap lan ,  da l la  Turch ia ,  mentre  la  terza  e  u l t ima serata ,  sabato  6  agosto ,  l ’accento è 
posto  su l le  compagn ie  g iovan i .  L ’e lemento che accomuna g l i  ar t is t i  present i  è  che tut t i  hanno 
accet tato  una  proposta  asso lutamente  aperta :  non mi  in teressava  che partec ipassero  con  uno 
spettaco lo ,  ma che fossero  pront i  ad  a f f rontare  come s i  conf igura  la  s i tuaz ione ,  apert i  a  vedere 
cosa  s i  crea  da l l ’ i ncontro  con  a l t r i .

I l  g ioco ch iesto  ag l i  ar t i s t i  è  lo  s tesso che vo i ,  o rgan i zzator i ,  avete  int rapreso ne l  rapporto  con 
l ’Accademia  d i  Be l le  Art i  d i  Carrara  e  le  d i verse  forme d i  s tud io ,  workshop e  convegn i  de l  
fes t i va l  Ar t in formaz ione ,  in  cu i  R IZOMA r ientra :  è  la  creaz ione d i  una  nuova ident i tà  capace d i  
adattars i  a  d i verse  forme,  o  i l  punto  zero  da  cu i  r i fondarne una  nuova?  

Entrambe  le  cose ,  non  vedo una  contradd i z ione f ra  le  due .  I n  questo  paese credo  sarebbe bene 
a f frontare  un rag ionamento  cora le  su l  perché e  per  ch i  s i  fa  spet taco lo ,  ch i  sono i  nostr i 
“c l i en t i ”  da  un  la to ,  e  i  nostr i  dest inatar i  da l l ’ a l t ro .  Persona lmente  ho la  sensaz ione che i l 
d isastro  de l lo  s tato  de l le  ar t i  i n  I ta l i a  abb ia  raggiunto  proporz ion i  ta l i  da  creare , 
paradossa lmente ,  condi z ion i  d i  est rema l ibertà .  E ’  necessar io  ind i v iduare  nuove  s trade e 
modal i tà :  s iamo a un grado  zero non  perché  s i  s ia  vo lu to  creare ,  ma per  dato  d i  fat to ,  e  questa - 
apparentemente  una  sof ferenza  -  è  in  rea l tà  una  poss ib i l i tà  da  s f ru t tare .  I l  fa t to  che un  ar t i s ta 
abb ia  responsab i l i tà  d i  ord ine  organ i zzat i vo  è  sempre stata  necess i tà .  Ogg i  i l  coreogra fo  puro 



non s i  t rova  nemmeno ne l  caso  de l  ba l le t to .  È  un  fa t to  s tor ico ,  s iamo un  set tore  che ha  sempre 
pat i to  la  mancanza  d i  r i sorse ,  e  non s i  è  potuto  d isporre  d i  profess iona l i tà  spec i f iche .  

Qua l  è  la  tua  idea d i  fes t i va l ,  come ar t is ta  e  organ i zzatore?  

Od io  le  vetr ine ,  g l i  spet taco l i  a  mucch i ,  l e  t rovo  pro fondamente  i r r i spe ttose  de l  lavoro  creat i vo . 
I n  un  museo d ’ar te  contemporanea è  raro  vedere  opere  a  poch i  cent imetr i  l ’una da l l ’ a l t ra ,  s i 
tende anz i  a  esporne poche ,  c iascuna  con i l  propr io  spaz io .  I  fes t i va l  tendono a l l ’ i n verso ,  ad 
accostare  e  add ir i t tura  sovrapporre  g l i  spet taco l i .  A  R IZOMA s i  è  cercato  d i  fare  a l t ro . 
I nnanz i tu t to  un evento  ogn i  t re  g iorn i ,  per  favor i re  conv i venza  e  scambio .  In  secondo luogo ,  sono 
g l i  ar t i s t i  a  dec idere  come presentare  i l  propr io  lavoro ,  in  qua le  ord ine  tempora le  e  spaz ia le , 
secondo  un ’assunz ione d i  responsab i l i tà  anche do lorosa ,  in  cu i  non  è  poss ib i le  de legare ,  e  tu t to 
parte  da  una  s i tuaz ione a l  d i  fuor i  de l l ’ ar t i s ta .  Ne l  d isast ro  d i  un  s is tema de l lo  spettaco lo  i l  cu i 
mal  funz ionamento è  portato  a l le  es treme conseguenze da l  costante  contrars i  de l le  r i sorse ,  è 
necessar io  fare  uno s forzo  d i  fantas ia  ne l  programmare i l  fu turo ,  su  una  base  d i  scambio  d i 
punt i  d i  v i s ta  e  idee ,  e  avv iare  un  percorso in  que l la  d i rez ione .  Smettere  d i  pensare  i l  domani 
come una  conseguenza  d i  i e r i ,  ma co l t i vare  un ’u top ia ,  una  log ica d i versa .  Sono  conv into  che  la 
s trada  è  que l la  de l  r imp icc io l imento  de l le  grand i  st rut ture  e  d i  un ’o f fe rta  d ’ar te  meno 
accentrata  ne l le  grand i  c i t tà  e  meg l io  d is tr ibu i ta  su l  terr i tor io .  Vog l io  poter  sognare ,  pensare 
che in  I ta l i a  possano  es is tere  rea l tà  p icco le  e  numerose ,  che  co l labor ino or i zzonta lmente  f ra 
loro .  R IZOMA è  un  segno  in  questa  d i rez ione ,  anche  in  prospett i va  d i  usc i re  da l la  log ica 
de l l ’ un ic i tà  de l l ’ evento ,  sperando  in  una  co l laboraz ione or i z zonta le  anche f ra  fes t i va l .  
L ’u top ia  è  creare  spaz i  d i  d ia logo e  creaz ione  per  art i st i  senza  l ’ urgenza  d i  produrre  spet taco l i? 
Ne l le  prov ince  i ta l i ane  v i ve  un terzo  de l la  popo laz ione naz iona le ,  e  que l lo  che lo  accomuna ag l i 
ab i tant i  de i  grand i  centr i  è  so lo  la  te lev is ione .  Questo  è  s in tomo d i  scarsa  at tenz ione a  l i ve l lo  d i 
po l i t i ca  cu l tura le .  Quando par lo  d i  res idenze  penso  a  un ’assunz ione d i  responsab i l i t à  deg l i  ar t i s t i 
r i spet to  a l  rapporto  con i l  t err i tor io ,  per  creare  opportun i tà  d i  arr icch imento e  d i 
comunicaz ione ,  per  d i ventare  una  sorta d i  gangl io  comunicat i vo  su l  p iano de l la  cu l tura ,  senza 
prec lus ion i  ne l lo  spendere  la  propr ia  esper ienza  e  pro fess iona l i tà  ne l  terr i tor io  in  cu i  s i  v i ve .  

 

CASTELLO
Stran i  incontr i  in  un  caste l lo  de l la  Lun ig iana .  Ar t is t i  esp lorano l i nguagg i  con  i
corp i ,  i n  una  favo la  tut ta  contemporanea .  
by  Agnese  Dor ia
Posted  on Aug 02th (Tue)  2005 @ 04:14 PM 

C ’era  una  vo l ta  un  luogo  d i  r i s toro per  g l i  art i s t i ,  che  non era una  locanda d i  br igant i  po l i t i cant i 
e  t ramator i ,  ma un  caste l lo  tornato  ag l i  an t ich i  sp lendor i .  I l  democrat ico  re  non ne  amava  la 
s tat ic i tà  e  vo leva  mag icamente  t rasformar lo  in  zona f ranca  ded icata  a l  confronto  casua le  e 
inessenz ia le .  O l t re  ag l i  ar t i s t i  e  a l  pubb l i co ,  i l  ponte  levato io  fu  abbassato  per  accog l iere  un 
gruppo  d i  osservator i  g iovan i  e  randag i ,  a  vo l te  d iscret i  a  vo l te  i r r i verent i .  Furono a l logg ia t i  con 
g l i  ar t i s t i  ne l  caste l lo  d i  Terra  Rossa ,  a  lo ro  era concesso dormire  in  lussuos i  l e t t i  a  caste l lo ,  e 
fave l lare  e  r idere  creando fantasmagor ic i  caste l l i  i n  ar ia  ne l le  brev i  no t t i  d ’agosto .  Tut to  non s i 
esaur i va  in  un  caste l lo ,  ma la  rete  s i  apr i va  a i  caste l l i  d i  tut ta  la  contea ,  cer to  b isognava 
muovers i  a  cava l lo  o  con mezz i  d i  for tuna,  stando  bene at tent i  a i  br igant i ,  ag l i  autove lox  e  a i 
co lp i  d i  sonno da Rosso d i  Lun ig iana ,  ma la  ver t ig ine  o f fer ta  da l lo  s l i t tamento  de l la  forma 
spettaco lo  va leva  i l  r i sch io .  R imbombava  una paro la  che  un i va  i  sot terrane i  a l l e  torr i ,  l e  mura  d i 
c in ta  a l le  p iazze ,  e  questo  desueto termine era :  R i zoma.  La  sua  natura  m ister iosa  era  in  b i l i co 
t ra  la  rad ice  mag ica che non muore se  rec isa  e  l ’ i n festante  p ianta  che contamina ,  oppure  tra  i l 
raperonzo lo  e  la  mandragora .  Che s iano stat i  tut t i  sedat i  da l  suo in fuso  o  avve lenat i  da l la  sua 
sostanza  non ha  importanza :  l ’ un ico  f ina le  poss ib i le  sarà  i l  preved ib i le  e  rass icurante :  “E 
danzarono  tu t t i  fe l i c i  e  content i ” .
Ovvero :  c inque caste l l i  arroccat i  da i  Ma lasp ina  a  guard ia  de l la  s trada  che porta  a l  T ir reno , 
ch ius i  a l  pubb l i co  durante  l ’ anno ,  acco lgono la  s f ida d i  t ras formare  le  loro  ant iche  ident i tà . 
T ras formano  torr i ,  mer l i ,  masch i ,  camminament i  i n  test imon i  d i  babe l i c i  i ncontr i  t ra  le  ar t i . 
Caste l lo ,  Roberto ,  d i ret tore  ar t i s t i co  d i  R i zoma’05,  coreogra fo  e  danzatore ,  prende in  prest i to  i l 
caste l lo ,  d i  Ma lgrate ,  e  ne  espugna la  s tanza  p iù  remota  de l la  torre  p iù  a l ta ,  accog l iendo  g l i 
ar t i s t i  e  o f f rendo la  a l lo  sguardo  cur ioso de l  pubb l i co .  Lontan i  da l le  to l k ien iane for tezze ,  la 
mag ica e  ruv ida  ver t ica l i tà  qu i  s i  ammorb id isce  ne l l ’ accog l ienza  e  ne l l ’ i ncontro  d i  l inguagg i ,  d i 
corp i  danzant i ,  d i  sguard i .  

LA MUSICA NEL CORPO
Said  A i t  E l  Moumen v iene da l  Marocco ;  danzatore ,  coreogra fo  e  percuss ion is ta ,  mette  in 
re laz ione l i nguagg i  contemporane i  occ identa l i  e  cu l tura  nordafr icana ,  in  una  r icerca  che guarda 
a l la  mus ica ,  a l l e  t rad i z ion i  de l l ’ I s lam e  a l la  presenza  corporea .  



by  Va lent ino  Berto l ino ,  E lena  Saccomano
Posted  on Aug 02th (Tue)  2005 @ 05:35 PM 

C lasse 1977,  nato  a  Marrakech ,  Marocco ,  la  tua  incurs ione a l  caste l lo  d i  Ma lgrate  è  in  s inton ia 
con i l  t uo  percorso ar t i s t i co ,  che  at t raversa  contest i  cu l tura l i  d i vers i ,  da l l ’A f r ica  a l l ’ Europa.  
I nquadr iamo i l  t uo  lavoro con un campo lungo ,  da l l ’ es terno :  qua le  pubb l i co  incontr i ,  e  come t i  
r i sponde ,  a  la t i tud in i  d i verse?
I l  mio  persona le  percorso d i  r i cerca  è  mol to  recente ,  lavoro  invece da l  2002 con  la  compagn ia 
Anan ia ,  fondata  con a l t r i  due  coreogra f i ,  Taou f iq  I zedd iou  e  Bouchra  Ou i zguen ,  a  Marrakech ,  per 
un progetto  che  co invo lge  i s t i tuz ion i  cu l tura l i ,  come l ’ambasc ia ta f rancese a  Rabat  e  i l  Centro 
Naz iona le  per  la  coreogra f ia  d i  Tours ,  per  promuovere  la  danza  contemporanea .  At traverso 
Anan ia  abb iamo potuto  confrontarc i  con i l  pubb l i co  marocch ino ,  pr iv i l eg iando i l  confronto  con i 
g iovan i ,  perché questo  l i nguagg io  ar t i s t i co  s i  r i vo lge  a  un pubb l i co  a t tua le ,  e  abb iamo ino l t re 
avv ia to  progett i  d i  formaz ione per  danzator i  i n torno  a l la  nostra  r i f l ess ione su l la  danza , 
a t traverso  una  prat ica  non quot id iana ,  ma rego lare  e  costante .  Con i l  t empo abb iamo formato 
un pubb l i co  capace d i  par lare  i l  l i nguagg io  d i  quest ’ar te ,  dato  che i  g iovan i  hanno  cominc iato  a 
d iscuter la  e  a  ass imi lare  i l  concet to  d i  danza  contemporanea ,  to ta lmente  sconosc iu to  ne l 
contesto  cu l tura le  de l la  c i t tà  d i  Marrakech .  In  Europa  è  un ambi to  che  da  tempo s ta 
percorrendo  la  propr ia  s tor ia ,  mentre  i l  nost ro  è  terreno  verg ine .  S i  par te  da questo 
presupposto ,  cercando d i  essere  v ic in i  a l la  soc ie tà  e  a l la  cu l tura  loca le ,  dato  che que l la 
marocch ina  è  una cu l tura  p iu t tosto  t rad i z iona l i s ta ,  i s lamica ,  con  costumi  da  r ispe ttare  e 
comprendere ,  e  l ’ ar t i s ta  marocch ino ,  i l  danzatore  in  part ico lare ,  deve  saper l i  i n tegrare  per 
essere  r iconosc iu to  da l la  soc ie tà .  Anan ia  ha  a f f rontato  la  s f ida  d i  d imostrare  che la  danza 
contemporanea a Marrakech  possa  essere  una  prat ica  ar t i s t i ca  capace  d i  d ia logare  con  la 
soc ietà .  

Convergono ne l  tuo  lavoro  contest i  cu l tura l i  l ontan i ,  ma anche ambi t i  ar t i s t i c i  d i vers i ,  dato  che 
nasc i  come percuss ion ista .  Qua l i  e lement i  pr iv i l eg i  e  combin i  i n  creaz ion i  come Wahdi ,  l ’ asso lo 
che present i  a  R i zoma? 

Sono  berbero  d ’or ig ine ,  e  la  sce l ta  d i  fondo è  con frontare  la  mia  cu l tura con  que l la  araba ,  e 
marocch ina ,  a  sua  vo l ta  d i f ferente ,  e  cercare  d i  t racc iare  un cammino  per poter  t rovare 
e lement i  che  meg l io  cre ino  corr ispondenze .  Per  me la  quest ione è  s tret tamente  legata  a l la 
mus ica ,  perché que l lo  è  l ’amb i to  ar t i s t i co  che  ho  f requentato  da l l ’ e tà  d i  dod ic i  ann i ,  i l  mondo  in 
cu i  sono  cresc iu to :  suonavo  perché a l t r i  danzassero ,  e  ora  mi  t rovo  a  danzare  su l la  mus ica .  La 
quest ione  su  cu i  lavoro  ogg i  è  come la  mus ica  possa  essere  presenza ,  d iscreta  eppure  ev idente , 
con corp i ,  immagin i ,  suon i ,  energ ie ,  cercando  d i  t rovarne la  g ius ta  misura ,  spec i f i ca  per 
c iascuno spettaco lo .  Per  me questo  passa  at t raverso  la  mus ica  t rad i z iona le ,  che  porta  in  sé  una 
t racc ia  for te  de l la  cu l tura marocch ina ,  la  mis t ica  mus ica le  legata  a l la  prat ica  de l la  t rance 
r i tua le .  A l  contrar io  de l la  tendenza  a  rendere  questa  forma mus ica le  compat ib i l e  con i l  tur ismo, 
s i  t ra t ta  d i  t racc iare  una  nuova v ia  fra  va lor i  d i vers i ,  l a  r i tua l i tà  e  la  contemporane i tà ,  secondo 
una  r i f l ess ione  a  cu i  rest i tu i re  spaz io  e  r i l evanza ,  e  per  me questo  è  mol to  importante  per 
a f fermare la  mia  ident i tà  d i  ar t i s ta  in  una r icerca  legata  a l la  contemporane i tà .  I n  Wahdi  ho 
m ixato  mus ica  d i  t rance ,  e  in  scena  resto  v ig i l e  r i spetto  a  que l lo  che m i  accade intorno  e  adatto 
lo  stato  de l  mio  corpo ,  anche in  base a l  s i l enz io ,  è  mol to  importante  ne l l ’ e laboraz ione de l la 
mus ica .  

Da  percuss ion is ta  e  danzatore ,  qua l  è  la  re laz ione f ra  r i tmo e  corpo?  

I l  m io  è  i l  corpo d i  un  mus ic is ta ,  l a  re laz ione fra  r i tmo e  corpo parte  da  certe  posture  che 
inter ior i zzano lo  st rumento .  Trarre  un  suono  da l l ’ oggetto  de forma la  pos i z ione  de l  corpo ,  a l la 
f i ne  d i  un ’es ib i z ione  lo  st rumento  è  ancora ne l le  tue  d i ta .  Per le  percuss ion i  s i  può  immag inare 
come la  persona  che  asco l ta  so lo  i l  suono  e  non  tocca  lo  st rumento ,  r i sponda comunque con de i 
mov iment i ,  e  p iù  sono numeros i  g l i  s trument i  p iù  i  corp i  r i spondono  a  un  r i tmo comune .  In  una 
soc ietà  come la  m ia ,  tu t t ’ora legata  a l  m is tero de l la  t rance ,  l ’ impatto  de l  r i tmo su l  corpo  nasce 
in  un  contesto  r i tua le  che co invo lge  f i s icamente  i  present i .  Da  qu i  parte  la  mia  r icerca , 
da l l ’esper ienza  comune  de l l ’ impatto  de l  suono su l  corpo ,  che  r isponde a  una  rego la  che ne 
a l tera  le  var iaz ion i  i n  tu t t i  i  present i .  È  fenomeno  d i  grande  interesse  i l  fa t to  che qu ind ic i  come 
settanta  corp i  r i spondano  a  un  medes imo batt i to .  È  mo l to  importante  per  me questo  punto  d i 
contat to ,  sonoro  e  f i s ico ,  f ra  corpo e  r i tmo,  che genera  l ’ energ ia  de l  momento .  È  i l  r i tmo che 
dec ide  la  reaz ione e  determina l ’ esper ienza .  

Co l loch i  la  tua  danza  in  uno st i l e? 

Non ho  at t raversato  mo l t i  s t i l i  d i  danza ,  la  m ia  r icerca  d i  danzatore  è  mol to  recente .  Ho lasc ia to 
la  mus ica  perché mi  t rovavo  d i  f ronte  a  un  muro ,  ed  era  necessar io  che a f f rontass i  a l t r i  ambit i 
per  tornare  a l la  mus ica  in  modo  nuovo  e  mig l io re .  Ho cominc ia to  a  f requentare  s tages ,  brev i  ma 
numeros i ,  con coreogra f i  f rances i ,  come Math i lde  Monn ier ,  Bert rand  Davy ,  He l la  Fat toumi ,  per 
passare  po i  a l la  Capoe i ra  e  danza  trad i z iona le  af r icana ,  f i no  a l  j azz  moderno ,  e  ogn i  vo l ta  m i 
sono  t rovato  ad  a f frontare  un vuoto ,  che  mi  ha  aperto  la  poss ib i l i t à  d i  una  r icerca  persona le . 
Non seguo  qu ind i  st i l i ,  non ne  ho  appreso nessuno ,  e  credo anz i  s ia  g ius to  ne l  mio  caso ,  perché 
non sono  europeo ,  e  per  quanto mi  arr icch isca  incontrare  s t i l i  che  der i vano da  una  cu l tura 
d i versa  da l la  m ia ,  non è  fondamenta le ,  perché i l  m io  corpo  v i ve  una  stor ia  mol to  d i versa  da 
que l la  de l  corpo in  occ idente .  Sono stato  nutr i to  da  persona l i tà  important i  de l la  danza 



contemporanea ,  ad  esempio  a l  Centro  per  la  coreogra f ia  a  Montpe l l ie r ,  ma i l  m io  percorso è 
ind ipendente .  Non posso par lare  d i  s t i l e ,  ma p iu t tosto  d i  un  modo d i  dec l inare  una  r icerca ,  d i 
de formare s t i l i ,  da l l ’ h ip  hop  a l la  Capoe i ra ,  f i no  ad  a l t re  forme mo l to  p iù  popo lar i .  M i  occupo d i 
mov imento ,  questo  per  me è  l ’ i n i z io  d i  un  percorso  d i  r i cerca .  

B IRDWATCHING CON OSPIT I
M iche le  D i  Ste fano  apre  la  sua  per formance  a l la  partec ipaz ione deg l i  a l t r i  ar t i s t i  present i  a l 
caste l lo  d i  Ma lgrate  per  i l  pr imo g i ro  d i  a l l es t iment i .  E  sve la  que l l i  che ,  secondo  lu i ,  sono i 
segre t i  d i  questa  rassegna .
by  P iersandra  Di  Matteo e  Agnese Dor ia
Posted  on Aug 02th (Tue)  2005 @ 04:58 PM 

Questa  estate  ha i  g i ra to  var i  fes t i va l .  R IZOMA’05 Art i  Contemporanee  de l  Mov imento  ha  un 
resp i ro  d i verso ,  presenta s icuramente  una  s trut tura  anomala :  c i  sono  spettaco l i  ogn i  t re  g iorn i ,  
t re  event i  per  serata ,  c i  s i  incontra  con  a l t r i  art i s t i  senza  uno  spettaco lo  predef in i to  ma 
portando pr inc ipa lmente  la  propr ia  r icerca ,  s i  è  osp i t i  deg l i  spaz i  i nso l i t i  d i  un  caste l lo 
med ioeva le…  Che cosa  pens i  d i  questo  fes t i va l  i n  re laz ione a l le  esper ienze  est i ve  che ha i  
a t traversato .  Questa  moda l i tà  operat i va  che poss ib i l i tà  d i  d ia logo  può innescare  tra  g l i  art i s t i  
present i?

Credo  che  R i zoma abb ia  un resp i ro  d i verso per  i l  fat to  che la  d i rez ione  ar t i s t i ca  s ia  d i  un 
ar t i sta ,  Roberto  Caste l lo  è ,  i n fa t t i ,  pr inc ipa lmente  un coreogra fo .  Questo  aspetto  sposta  a lcun i 
deg l i  ob iet t i v i  e  pr ior i tà ,  rende poss ib i l i  determinate  aperture .  I l  t i po  d i  proposta  d i  questo 
fes t i va l  i ncontra mo l t i ss imo i  nostr i  des ider i  i n  re laz ione  a l le  st rut ture  coreogra f iche ,  a l la 
poss ib i l i t à  d i  l asc iare  de i  buch i  a l l ’ i n terno de l le  re t i  che  costru iamo.  Per  questa  rag ione abb iamo 
accet tato  con  entus iasmo .  A l l ’ i n terno de l la  s tru t tura  a  mag l ie  larghe d i  R i zoma c ’è  la  poss ib i l i t à , 
s ia  d i  l avorare  su s i tuaz ion i  e  format i  che  s i  spa lm ino in  modi  d i f fe rent i  e  in  luogh i  non 
convenz iona l i ,  s ia ,  per  no i  i n  part ico lare ,  d i  appro fond i re  i l  d iscorso de l le  incurs ion i  d i  a l t r i 
ar t i s t i  osp i tat i  a l l ’ i n terno  de l  nost ro  percorso .  È  s tato  poss ib i le ,  in fa t t i ,  inser i re  in t rus ion i  de i 
danzator i  che  lavorano ne l la  seconda e  ne l la  terza  per formance .  Abb iamo ch iesto  a  Sa id  A i t  E l 
Moumen e  Pao la  Lat tant i  d i  en trare  ne l  nostro  lavoro con appar i z ion i  mo l to  brev i ,  d i  un  minuto . 
Per  quanto r iguarda  Sa id  g l i  abb iamo vo lu to  inser i re  un  estrat to  de l  progetto  coreogra f ico  che 
presenta  sub i to  dopo B i rdwatch ing .  C i  i n teressa  che i l  pubb l i co  possa  avere  l ’ opportun i tà  d i 
vedere  la  s tessa  segn ica  in  due contest i  completament i  d i f ferent i .  Per  quant i  r iguarda  Pao la , 
i nvece ,  ha  accettato  un appuntamento comple tamente  a l  bu io .  En trerà  in  scena ,  l e  farò  una 
proposta  coreogra f ica ,  quas i  da  sa la  prove  e  po i  sarà  in teressante  scopr i re  in  che modo 
cercherà d i  dare  un ’ in tens i tà  d i  compiutezza  a  questa r ich iesta  mentre ,  comunque ,  i l  nostro 
lavoro  cont inua  la  propr ia  m iss ione spet taco lare .  

Che t ipo  d i  reaz ione ha  st imolato  i l  complesso arch i tet ton ico  de l  Caste l lo  d i  Ma lgrate? 

Questo  caste l lo  in t imamente  m i  r icorda  uno  de i  f i lm che  amo d i  p iù  in  asso lu to ,  Suspance ,  t rat to 
da l  romanzo  d i  Henry  James ,  G i ro  d i  v i t e .  La  sensaz ione  mi  ha  mol to  st imolato  ind i v idua lmente , 
ma è  ch iaro  che è  una  r isposta  asso lutamente  soggett i va .  In  rea l tà ,  s iamo mol to  ab i tuat i  a 
annusare  spaz i  d i f ferent i .  I l  t i po  d i  ch iusura  e  d i  pro fond i tà  d i  que l  p icco lo  spaz io  che  abba iamo 
sce l to  c i  serve  per  testare  i  r i tmi ,  per  ver i f i care  a lcune qua l i tà  d inamiche ma è  un lavoro  che 
facc iamo in  cont inuaz ione .  

Che cos ’è  B i rdwatch ing ,  la  per formance che presentate  a  qu i  a  R i zoma,  e  come s i  innescano  g l i  
a t traversament i  deg l i  a l t r i  ar t i s t i?  

B irdwatch ing  è  i l  fo rmat  che osp i ta  queste  poss ib i l i t à .  È  un  progetto  in i z ia to  ne l  2003 e  che 
u t i l i z z iamo spesso in  cond i z ion i  par t ico lare ,  quando non abb iamo la  poss ib i l i tà  d i  un  uso 
autonomo de l lo  spaz io  o  sempl icemente  quando  des ider iamo far  in terven i re  a l t r i  per former  ne l 
nost ro  processo  coreograf ico .  I l  progetto  era  cominc ia to  in  maniera  mol to  d iversa  da  que l la 
a t tua le ,  era  nato  ne l  segno  d i  danze  che potessero sv i luppars i  so l tanto  quando  i l  pubb l i co  non 
r iusc iva  a  veder le .  Una  vers ione che abb iamo presentato  a  Mi lano  s i  svo lgeva  in  una 
concess ionar ia  d i  automob i l i  mo l to  esposta  e  centra le .  I l  pubb l i co  per  godere  una  cont inu i tà 
de l le  danze  ha  dovuto  organ i zzars i ,  d i  fa t to  nasconders i  d ie tro  le  macch ine ,  procurars i  de i 
b inoco l i  per  r iusc i re  a  cog l ie re  la  danza ,  po iché non  appena ogn i  performer  reg is trava  uno 
sguardo esterno  su l le  az ion i ,  smetteva  immediatamente  e  andava  v ia .  È  stato  un esper imento 
mol to  in teressante  po i  t rasformatos i  in  a l t ro :  questa  s trateg ia  d i  nascond imento  s i  è  convert i ta 
ne l la  mass ima ev idenza  poss ib i le .  Ora  facc io  quas i  un  lavoro da  c i rco :  d ico  questa  è  la  danza 
numero  t re ,  fa  cos ì ,  cos ì  ecc . . .  Ch iaramente  questo  modo d i  procedere  crea  d i vers i  l i ve l l i  d i 
ambigu i tà  ne l la  t raduz ione de l la  s tru t tura  coreogra f ica  in  tes to .  S iamo approdat i  a l l ’ opposto  de l 
nascondere ,  a l l o  sve lare  f ino  a l  mass imo grado per  poter  quas i  r i confermare  que l la 
impenetrab i l i tà  de l  corpo  che st iamo indagando .  

L ’ incontro  con d i verse  qua l i tà  coreogra f iche  d i  a l t r i  per former in  B i rdwatch ing  r ien tra  ne l  
ten tat i vo  d i  sve lare  l ’ i ngranagg io  de l  g ioco  c i rcense d i  cu i  d icev i?  



S ì ,  l avoro spettaco larmente  con  un senso d i  d isag io ,  propr io  in  re laz ione  a l  corpo  e  a l la 
coreogra f ia  e  a l l ’ espos i z ione .  Se  da  un  la to  sono  interessato  a  sv i luppare  i l  m io  lavoro ,  da l l ’ a tro 
non vorre i  che  la  r icerca  passasse at traverso uno s t i l e  sempre r iconosc ib i le ,  un  cod ice ,  un 
canone de f in i to .  I l  fa t to  che a l t r i  per former  con  a l t re  qua l i tà  e  a l t re  formaz ion i  accet t ino  d i 
ent rare  a l l ’ i n terno  d i  questo  s istema abbastanza  crude le  e  ot tuso  d i  espos i z ione ,  mi  permet te  d i 
rubare  de l le  in formaz ione .  Con  Sa id  e  Pao la  non  abb iamo fa t to  a lcun t ipo  d i  prova ,  non conosco 
asso lutamente  i l  l oro  lavoro coreogra f ico .  Ogn i  vo l ta  è  veramente  una  scoperta .  
I n  rea l tà  una  f i rma ,  uno st i l e  a t t raverso i  corp i  espost i  d i  B iag io  Caravano e  Laura  Scarp in i ,  i  
t uo i  per former  stor ic i ,  è  oramai  ident i f i cab i le .  L ’espos i z ione d i  un  cer to  t ipo  d i  nud i tà  per 
esempio… 

Nonostante  lavor i  per  demo l i re  ogn i  cod i f i caz ione coreogra f ica ,  devo  d i re  che questa  cosa  che 
d ice  è  p iut tosto  vera .  I l  d iscorso su l  nudo è  arr i vare  a  que l lo  che è  necessar io  da  un la to , 
da l l ’a l t ro  soprat tu t to  neg l i  u l t im i  lavor i ,  penso  in  part ico lare  a  D i vano  Occ identa le ,  c ’e  i l 
des ider io  d i  far  passare  i l  corpo indenne at t raverso  certe  connotaz ion i  for t i ss ime  de l  teat ro , 
de l lo  spettaco lo ,  i n  ogn i  caso de l  corpo  de l la  pubb l i c i tà ,  de l  quot id iano ,  de l la  pornogra f ia .  La 
sce l ta  d i  spogl iare  i  corp i  e  d i  far l i  a t traversare  da  s trut ture  pseudoereot iche ,  come ne l la  scena 
centra le  d i  D i vano ,  è  i l  ten tat i vo  d i  r imanere impenetrab i l i  a l l a  c lass i f i caz ione spettaco lare  de l la 
corpore i tà .  

ANTICHI  CONTENITORI  PER L ’ INNOVAZIONE
La d i ret tr ice  de l l ’APT ,  Mar ina  Babbon i ,  e  A lessandro Romanin i ,  ideatore  de l  progetto 
Art in formaz ione ,  raccontano ,  con grande s in ton ia  d i  vedute ,  l e  s trateg ie  per  legare  tur ismo , 
cu l tura  e  spettaco lo  per  innovare .  A l t re  ve loc i tà  v i  f ru l la  le  due in terv is te  in  un  un ico  d iscorso .
by  Agnese  Dor ia
Posted  on Aug 03th (Wed)  2005 @ 12:32 PM 

A l tre  Ve loc i tà  incontra  Mar ina  Babbon i  e  A lessandro  Roman in i ,  i n  due moment i  d i vers i  de l la 
g iornata .  L ’una  d ire t tr ice  de l l ’APT  d i  Massa  Carrara ,  ne l  suo  s tud io  su l lo  scenar io  de l 
l ungomare ,  mette  in  campo prospett i ve  e  poss ib i l i tà  per  nuove  moda l i tà  d i  d ia logo  t ra  le  ar t i ,  l a 
cu l tura  e  i l  tur ismo .  L ’a l t ro ,  spa l le  a l  verde de l la  Lun ig iana ,  c i  par la  de l la  s trateg ia  “de l 
f ru l la tore” .  In  un  mix ing  up a l l ’ i ta l i ana ,  m isch iamo e  sovrappon iamo le  voc i  deg l i  i n ter locutor i 
cercando  d i  res t i tu i re  l ’ essenza  d i  una r i f l ess ione cond i v i sa  che  è  stata  motore  de l l ’ i n i z ia t i va 
Art in formaz ione .  

I n  che modo  l ’ apertura  de i  caste l l i  a l l e  ar t i  può  r i va lu tare  i l  terr i tor io?

I  caste l l i  de l la  Lun ig iana  sono  p iù  d i  cento ,  mo l t i  restaurat i  con i  fond i  pubb l i c i ,  a lcun i  d i 
propr ietà  pr i vata  e  so lo  in  parte  apert i  a l  pubb l i co .  Sono una  r icchezza  incred ib i le  e  poco 
conosc iu ta  d i  questo  terr i tor io .  La  loro  va lor i zzaz ione graz ie  a  Art in formaz ione  punta  su  un 
corto  c i rcu i to :  i l  mass imo de l la  pers is tenza  de i  caste l l i  con i  l oro  m i l l e  ann i  d i  s tor ia ,  e 
l ’ i nnovaz ione p iù  sp in ta .  Questa  un ione  t ra  g l i  oppost i  fa  in  modo  che i l  caste l lo  non osp i t i 
sempl icemente  de l le  r ievocaz ion i  d i  un  mondo passato ,  ma s i  ponga  come conten i tore  non 
neutro  per  esper ienze  sp inte  verso  la  modern i tà .  Abb iamo vo lu to  r i l anc iare  quest i  monument i 
facendo l i  v i vere  da  g iovan i  art i st i  che  hanno trovato  a l l ’ i n terno non so lo  un  luogo  accog l ien te  ma 
un poss ib i le  punto  d i  contat to  e  trasformaz ione .  Questa  è  la  log ica  che ha  portato  a  far  ab i tare 
nei  caste l l i  i l  progetto  Art in formaz ione .  

Una  prospett i va  concreta d i  tur ismo e  cu l tura?  

Non può  essere  tur ismo se  non cu l tura le .  Soprattu t to  perchè la  prov inc ia  d i  Massa Carrara  non 
ha una vocaz ione  spec i f i ca :  non è  terra  d i  so lo  mare ,  non  è  c i t tà  d ’ar te  anche se  ha  pregevo l i 
arch i tet ture ,  non è  luogo  dove  i  caste l l i  s iano  l ’ un ica  at trat t i va .  E ’  un  m ix  legato  a l la  poss ib i l i tà 
d i  passare  da l  mare a l la  montagna ,  da i  borgh i  a i  caste l l i  e  questa  è  la  nostra  forza ,  ma quest i 
aspett i  non possono  v i vere  se  non sono  ab i ta t i  da  una  s tor ia .  I l  v iagg ia tore  non vuo le  p iù  essere 
un sempl ice  tur ista ,  ma vuo le  fare  un ’esper ienza  de l  l uogo :  questo  lo  rende tur ismo cu l tura le . 
Art in formaz ione in tende creare  moment i  seminar ia l i ,  d i  s tud io ,  a t traverso i  qua l i  l a  gente  venga 
nel  nostro  terr i tor io  perché  at t rat ta  da  occas ion i  per  fare  qua lcosa  e  imparare ,  imbat tendos i 
ne l  patr imon io  ar t i s t i co ,  cu l tura le  e  ant rop ico  de l la  nostra  terra .  
Art in formaz ione è  un evento  che manca d i  forma perché s i  apre  a l le  forme,  qu ind i  che  t ipo  d i  
man i fes taz ione è? E ’  un  fest i va l  o  p iu t tosto  un tentat i vo  d i  apr i rs i  a  un  nuovo formato?  
Su l  format  abb iamo fa t to  una  ser ie  d i  r i f l ess ion i :  l a  vo lontà  è  que l la  d i  non  r ispettare  nessun 
formato ,  ma d i  essere  un ibr ido ,  l on tano  da l la  log ica  tempora le  e  spaz ia le  conge la ta  che  domina 
i  fes t i va l .  Da l  punto  d i  v i s ta  spaz ia le  vuo le  essere  prote i forme come is tantanea  occupaz ione  d i 
l uogh i  non  deputat i  a  questo  t ipo  d i  i n i z ia t i ve ,  e  anche  da l  punto  d i  v i s ta  tempora le  vuo le 
invest i re  con  una  rego lar i tà  non programmat ica  lo  spaz io  de l l ’ anno :  lasc iando i l  nuc leo  centra le 
d ’estate ,  e  propagandos i  po i  ne l  corso de l l ’ anno .  



Mi pare  che i l  pubb l ico  d i  Ar t in formaz ione  non s ia  so lo  es terno a l la  man i festaz ione ,  ma che da l la 
man i fes taz ione venga  creato… 

La l i nea  d i  tendenza  d i  Art in formaz ione è  que l la  d i  avere  l ’ occas ione non so lo  d i  vedere  de l le 
cose ,  ma anche d i  far le ,  graz ie  a l la  poss ib i l i tà  d i  approfond i re  a lcun i  argoment i  a t traverso 
laborator i ,  s tage ,  seminar i  con  nomi  a l l ’ insegna  de l la  qua l i tà  e  de l l ’ i n ternaz iona l i tà .  L ’ar te  d i  per 
sé  è  un l inguagg io  in ternaz iona le  capace d i  accomunare .  La  danza ,  a l l ’ i n terno  d i  questo 
contesto ,  è  l inguagg io  a l tamente  s imbo l ico  ma access ib i le  a l  tempo stesso  perché  passa 
at traverso  i l  corpo .  

Come crede s t ia  reagendo  i l  pubb l i co  a  questo  t ipo  d i  proposta  ard i ta? 

La proposta d i  ogg i  deve  essere  ard i ta .  Non se  ne  può p iù  d i  ass is tere  a  cose  g ià  v i ste ,  a 
rassegne  senza  senso  che a  vo l te  in trat tengono ,  a  vo l te  neppure  que l lo .  La  con fus ione d i 
l i nguaggi  non è  una con fus ione creat i va ,  ma è  banal i z zaz ione .  Abb iamo lavorato  su l la  sens ib i l i tà 
che s i  crea  a l l ’ i n terno de l l ’Accademia  d i  Carrara ,  che  at trae  per  la  t rad i z ione de l la  scu l tura  de l 
marmo g iovan i  da  tu t to  i l  mondo  e  che sa  r innovars i  vo lgendos i  a  tu t t i  i  l inguagg i  de l l ’ arte 
d ’ogg i .  Per  esempio ,  l a  danza  contemporanea non è  mol to  v i sta ,  non è  mol to  amata  da l  pubb l i co 
vasto  perché g iud icata  d i  d i f f i c i l e  comprens ione :  qu i  r iesce  a  incontrare  de l le  sens ib i l i tà  e  de l le 
capac i tà  d i  l e t tura .  S icuramente  una  part ico lare  at tenz ione è  r ivo l ta  ag l i  “autocton i ” ,  a  co loro 
che v i vono qu i  tu t to  l ’ anno ,  che  p iano p iano in i z iano a  cap i re  che stanno avvenendo  de l le  cose 
su l  terr i tor io  e  sono sp in t i  a  segu i r le  per  cur ios i tà ,  magar i  senza  ancora  avere  la  prec isa 
percez ione d i  c iò  che  s ta  accadendo .  

LA FUCINA OFF DI  ANDREA PACIOTTO 
i n terv ista  ad  Andrea  Pac iot to
by  P iersandra  Di  Matteo 
Posted  on Aug 03th (Wed)  2005 @ 12:27 PM 

Dopo  aver  g i rato  mo l to  in  Europa ,  neg l i  Usa  e  in  Mess ico ,  torn i  a  lavorare  in  I ta l i a .  Da  cosa 
nasce  questa  dec is ione?  

L ’ idea  d i  tornare  in  I ta l i a  è  s tato  i l  f rut to  d i  un  percorso  gradua le .  Neg l i  u l t imi  ann i  sent i vo 
l ’ es igenza  d i  t rovare  una  base .  Mi  sono  un po ’  stancato  d i  essere  in  cont inuo  mov imento .  Le 
esper ienze  a l l ’ es tero  sono  s tate  tu t te  mol to  in teressant i  e  pos i t i ve ,  ma era  g iunto  i l  momento d i 
concentrarmi  e  per  far lo  era  necessar io  costru i re  una sede d i  l avoro  da l la  qua le  part i re  o 
r ipar t i re .  Cercavo  un luogo che non  fosse una  base f i ssa ,  ma che potesse essere  una  res idenza 
da  cu i  muovermi  e  inv i tare  a l t r i  ar t i s t i .  Tra  le  var ie  poss ib i l i tà  ho pensato  che la  s f ida  p iù 
compl icata  fosse tentare  d i  far lo  in  I ta l i a .  Per  questa  rag ione  ho  dec iso  d i  tornare  a  Spo leto , 
dove  adesso v i vo .  

Che idea t i  se i  fa t to  de l la  s i tuaz ione ar t is t i ca  i ta l i ana  r ispetto  a  que l la  in ternaz iona le  con  la 
qua le  t i  se i  con frontato?  Trov i  de l le  a f f in i tà  con i l  panorama per format i vo  o  teatra le  i ta l i ano?  

In  rea l tà ,  mi  s to  facendo  ancora  un ’ idea .  Non  so bene in  che d i rez ione s i  st ia  muovendo  la 
s i tuaz ione  i ta l i ana .  La  sce l ta  che io  ho fa t to  è  s tata  que l la  d i  creare  una  rea l tà  che potesse 
essere  completamente  ind ipendente .  Questo  non s ign i f i ca  che non  r i tenga  importante  entrare  in 
re laz ione con le  st rut ture  es istent i ,  s ia  a  l i ve l lo  d i  gruppi ,  ma anche a  l i ve l lo  d i  i s t i tuz ion i  i n  I ta l i a 
e  ne l  terr i tor io .  I l  nost ro  scopo  pr inc ipa le  è  que l lo  d i  cercare  d i  met tere  ins ieme 
un ’organ i z zaz ione che s i  occup i  de i  d i vers i  aspett i  de l l ’ ar te  per format iva  e  che s i  preoccup i  d i 
come la  danza ,  la  per formance e  i l  teatro  possano entrare  in  re laz ione con  a l t r i  l i ve l l i  de l la 
soc ietà  e  qu ind i ,  paradossa lmente  o  forse  no ,  pors i  come luogo  d i  produz ione .  Non s iamo, 
in fa t t i ,  un  assoc iaz ione cu l tura le .  Abb iamo dec iso  d i  d iventare  un ’ impresa .  Cred iamo che la 
cu l tura  abb ia  la  necess i tà  d i  avere  un suo ruo lo  prec iso  ne l la  soc ietà .  L ’ in tenz ione è  d i  operare 
nel l ’ ar te  e  poter  d i re  che ,  come i l  panet t iere  e  i l  fabbro  o  i l  commerc ia l i s ta  r iceve  f inanz iament i 
da l la  s tato  per  lo  sv i luppo  de l  paese ,  cos ì  dovrebbe r icever l i  qua lcuno che  fa  produz ione 
ar t i st i ca  e  cu l tura le  in  genera le .  In  fondo  ne l la  soc ietà ,  a l  d i  l à  de l le  cr is i  economiche e  de l le 
d i f f i co l tà  in  cu i  versa  i l  s i s tema in  I ta l ia ,  l ’ ar te  cont inua  e  cont inuerà  sempre a  es is tere ,  perché 
ce  ne  sarà  sempre necess i tà ,  che  la  gente  se  ne  renda  conto  oppure  no .  

C i  s ta i  par lando  de l  proget to  d i  O f fuc ina  Ec lec t ic  Arts… 

S ì ,  O f fuc ina  Ec lec t ic  Arts  è  un laborator io  mul t id isc ip l inare ,  nato  come impresa  ne l  2004. 
Abb iamo ch iesto  un ’agevo laz ione e  c i  è  s tato  assegnato  un f inanz iamento .  Questo  è  s tato  un 
pr imo importante  successo  po iché vuo l  d i re  che una  reg ione come l ’Umbr ia ,  dove  no i  abb iamo 
fa t to  r ich ies ta ,  d is tr ibu isce  f inanz iament i  d imostrando d i  i nvest i re  su  un proget to  cu l tura le . 
Da l la  cost i tuz ione de l l ’ impresa  a  ogg i ,  è  in i z iato  un  per iodo d i  de f in i z ione  de l l ’ o rgan i zzaz ione ,  de l 
modo d i  l avorare ,  deg l i  ambi t i  con  cu i  en trare  in  re laz ione .  O f f i c ina ,  d i  fa t to ,  opera  in  d i vers i 
ambi t i :  ne l la  produz ione  ma anche ne l la  programmaz ione cu l tura le ,  app l i cando ,  per  esempio ,  l e 



nuove tecno log ie  a l la  formaz ione e  a l l ’ educaz ione .  Organ i zz iamo in fa t t i  p icco le  rassegne ne l 
terr i tor io ,  ma la  cosa  che p iù  c i  carat ter i zza  e  che  c i  p iacerebbe sv i luppare  è  la  creaz ione  d i  una 
rete  d i  co l laboraz ion i  con  ar t i s t i  d i  a l t r i  paes i .  

I l  progetto  che presentate  a  R IZOMA’05,  Prove  d i  Pong ,  è  s tato  ideato  appos i tamente  per  i l  
Caste l lo  d i  Ma lgrate .  D i  cosa s i  t ra t ta? 

Prove  d i  Pong v iene presentato  qu i  a  R IZOMA per  la  pr ima vo l ta .  Credo  che tu t t i  conoscano i l 
pong ,  è  uno de i  pr imi  v ideogioch i ,  d is tr ibu i to  ne l  1972 da l la  Atary :  due  barret t ine  rosse che  s i 
muovono  ver t ica lmente  a i  l a t i  de l lo  schermo e  la  pa l l i na  che r imba lza  in  tu t te  le  d i rez ion i .  Da 
a lcun i  ann i  lavor iamo su l l ’ uso  de l le  nuove  tecno log ie ,  computer ,  te lecamere  ecc .  a l l ’ i n terno de l la 
per formance  e  c i rca  due ann i  fa ,  mentre  lavoravamo a  un a l t ro  spettaco lo ,  abb iamo inventato 
questo  nost ro  pong .  I l  programmatore  ha  in i z ia to  a  rea l i zzar lo  e  ne l le  pause  de l le  prove  è 
d i ventato  i l  nostro  svago .  Nato per  g ioco ,  ha  po i  assunto  la  forma d i  un  progetto  performat i vo 
che cons iste  in  un  vero  e  propr io  match ,  una  f ina le ,  come a  Wimbledon ,  ma svo l ta  qu i  a l  Caste l lo 
d i  Ma lgrate .  Due per former s i  contendono  i l  t i to lo ,  g iocano  un part i ta  da l la  qua le  s i  sv i l uppano 
un ser ie  d i  a l t r i  e lement i .  Prove  d i  Pong mostra  le  poss ib i l i tà  d i  i n teraz ione tra  i l  corpo e 
l ’ immag ine  pro ie t ta ta ,  t ra  lo  spaz io  de l l ’ az ione e  que l lo  de l lo  schermo:  i l  mov imento s i 
t ras fer isce  da l lo  spaz io  f i s ico  a  que l lo  v is i vo .  Non c ’è  un vera  e  propr ia  narraz ione .  Non  è  uno 
spettaco lo  compiuto ,  è  p iu t tosto  un esper imento ,  l o  s i  potrebbe  def in ire  un d iver t i ssement .  

DANZA RICERCA LABORATORIO IN TURCHIA
i n terv ista  / Musta fa  Kap lan e  F i l i z  S izan l i  c i  raccontano  la  s i tuaz ione  de l la  danza  in  Turch ia ,  l e 
rag ion i  de l la  cost i tuz ione de l l ’ assoc iaz ione ind ipendente  Ta ldans ,  che  opera da l  1996 a 
I stambu le  e  svo lge  r icerche interd isc ip l inar i  i n  s tret ta  re laz ione con  la  c i t tà .  E  c i  par lano  de l la 
per formance  presentata  a  R IZOMA.   
by  P iersandra  Di  Matteo
Posted  on Aug 04th (Thu )  2005 @ 05:33 PM 

Qua l  è  la  s i tuaz ione de l la  danza  in  Turch ia ,  i n  par t ico lare  a  Is tambu l  dove  v i vete  e  lavorate?  Che 
t ipo  d i  poss ib i l i tà ,  i n tendo scuo le ,  spaz i  per  lavorare  o  f inanz iament i  sono  mess i  a  d ispos i z ione 
per  g l i  art i s t i  che  vog l iono  sv i luppare  un loro  proget to  d i  r i cerca intorno  a l la  danza 
contemporanea?

MK:  A  Is tambu l ,  ma p iù  in  genera le  in  tu t ta  la  Turch ia ,  per  i  danzator i ,  i  coreogra f i  o  per  i 
c reator i  d i  ar t i  de l  mov imento  le  poss ib i l i tà  d i  az ione sono  p iu t tosto  r ido t te .  Non  è  fac i le 
lavorare  a  causa  de l la  mancanza  d i  f i nanz iament i  s tata l i  e  d i  qua ls ias i  a l t ra  forma d i  sostegno 
pubb l i co .  In  rea l tà  questa  s i tuaz ione  s ta  generando ,  neg l i  u l t im i  ann i ,  una  d inamica  interessante . 
S i  sta  a t t i vando una  pro f icua  co l laboraz ione t ra  ar t i s t i  anche d i  d i verse  d isc ip l ine ,  accomunat i 
da l la  vo lon tà  d i  un  d ia logo serrato  che  s ia  pr inc ipa lmente  una  forma d i  scambio .  Se  da  un la to  è 
fac i le  t rovare  spaz i  per  lavorare ,  da l l ’ a l t ro  la  mancanza  d i  i nvest iment i ,  d i  rassegne e  fest i va l  d i 
danza  o  ar t i  per format i ve  r iduce d i  mo l to  le  rea l i  poss ib i l i tà  d i  sopravv i venza .  È  in fa t t i 
asso lutamente  imposs ib i le  v i vere  con i l  propr io  lavoro :  danzator i  e  ar t i s t i  sono  costret t i  a  fare 
a l t ro .  I n  Turch ia  non c ’è  una  t rad i z ione  d i  danza  moderna  e  contemporanea .  S i  s ta  sv i luppando 
un grande  interesse  per  art i  contemporanee che provengono da l l ’ I ran  o  da l la  Tun is ia 
spec ia lmente  per  le  ar t i  p last iche  o  la  v i sua l  art .  Per  quanto r iguarda  la  danza ,  s i  è  assoggettat i 
a l la  t rad i z ione de l  ba l le t to  c lass ico .  Non a  caso ,  per  la  formaz ione ,  c i  sono so lo  due important i 
scuo le  d i  danza  contemporanea con  i l  r i su l ta to  che po i  i  danzator i ,  una  vo l ta  f in i ta  la  scuo la , 
possono  lavorare  esc lus i vamente  come f ree lance .  

Qua l  è  la  reaz ione de l  pubb l i co  turco  a l  vostro  lavoro e  ag l i  spe t taco l i  d i  danza  contemporanea? 

FS :  I n  Europa ,  per  esempio  in  Franc ia  o  in  German ia ,  i l  pubb l i co  è  ab i tuato  a  vedere  determinate 
mani fes taz ion i  d i  danza ,  cer te  qua l i tà  d i  mov imento .  Lo  spettatore  sa cosa  s ta  guardando .  In 
Turch ia  c i  sono mol t i  spettator i  i n teressat i  e  cur ios i  ma forse  mancano  g l i  s trument i 
i n terpre tat i v i .  
I l  modo  d i  agg i rare  le  d i f f i co l tà  d i  cu i  par lavate  pr ima ,  mi  sembra  d i  cap i re ,  è  la  creaz ione  d i 
p ia t ta forme ar t is t i che  cost i tu i te  da  p iù  grupp i ,  assoc iaz ion i  o  stud i  ind ipendent i .  Questa  è  anche 
la  vostra  esper ienza?  Che cosa  è  Ta ldans?  
MK:  Ta ldans [/ i }  è  i l  nome de l la  nostra  compagn ia ,  s ign i f i ca  teat ro  r icerca  laborator io .  Fondata 
nel  1996 per lavorare  a l l ’ i n terno d i  un  teat ro ,  l a  nost ra  formaz ione  è  composta  da  due persone , 
me e  Mustafa ,  ma in  rea l tà ,  ogg i  s iamo una  compagn ia  a l l ’ in terno d i  un ’assoc iaz ione 
ind ipendente  denominata  CATI ,  una  p ia t ta forma che osp i ta  ar t i s t i  d i  d i versa  proven ienza  che non 
s i  occupano so lo  d i  danza ,  ma provengono da  a l t re  d isc ip l ine ,  da l la  soc io log ia ,  ant ropo log ia .  
FS :  Anche  no i  non  ven iamo d i ret tamente  da l la  danza ,  Musta fa  è  un  ingegnere  e le t tron ico ,  i o  ho 
s tud ia to  per  insegnare .  I  nostr i  i n teress i ,  i n  rea l tà ,  spaz iano da l  teatro  a l le  ar t i  p last iche ,  ma la 
cosa  che accomuna le  nostre  r icerche è  un  d ia logo  serrato  con  la  c i t tà .  Cerch iamo d i  t radurne i l 
r i tmo ,  le  d inamiche d i  portar le  dentro  i  l avor i  che  r i ve lano una  qua l i tà  p iù  v ic ina  a l le  esper ienza 



tedesche .  I s tambu l  non  è  po i  cos ì  l on tana  da l l ’ Europa .  S iamo fe l i c i  d i  v i vere  e  lavorare  in 
Turch ia .  

Che cosa  presentate  a  R IZOMA’05? 

FS :  La  per formance che  present iamo a  R IZOMA s i  i n t i to la  Sek  Sek ,  paro la  turca  che  ind ica  i l 
g ioco de l  “Campanone” .  Questo  lavoro è  s tato  ideato  c i rca  t re  ann i  fa ,  dopo una  pr ima 
gestaz ione a  Par ig i  e  un  importante  sv i luppo  a  Is tambu l .  Per  questa  occas ione lo  present iamo 
sez ionato ,  d isar t ico la to  e  d is locato  in  d i vers i  punt i  de l  Caste l lo  d i  Ma lgrate .  Ne l la  sua  vers ione 
or ig ina le  è  ideato  per  uno spaz io  ch iuso ,  per  una  f ru i z ione  fronta le  e  prevede  un d isegno luc i 
mol to  prec iso .  Qu i  abb iamo cercato  d i  i n tegrar lo  con le  d inamiche de l  caste l lo  e  con i  l avor i 
de l le  a l t re  compagn ie  senza intaccarne la  natura .  
MK:  Ne l la  nost ra  r icerca  coreogra f ica  cerch iamo un  d isegno  g loba le  d i  armon ia e  compattezza 
drammaturg ica ,  a l l ’ i n terno de l la  qua le  oper iamo ,  però ,  de l le  ro t ture  cercando d i  i nc idere  la 
s trut tura  s tessa .  I n  b i l i co  t ra  equ i l ibr io  e  e f f raz ione de l l ’ armon ia .  Quando  lavor iamo cerch iamo 
marg in i  d i  l i ber tà :  par t iamo da l l ’ improvv isaz ione ,  lavor iamo a  terra ,  s tab i l i amo una  pro fonda 
re laz ione tra  i  nost r i  corp i .  Sek  Sek  nasce propr io  da  una  grande conoscenza  rec iproca  de i 
nost r i  corp i .  

Un ’u l t ima domanda ,  pensate  che la  danza  possa  essere  un ’az ione po l i t i ca? 

MK:  S ì ,  L ’ar te  può essere  po l i t i ca e  lo  è  ogn i  vo l ta  che punta  a l  cambiamento .  A lcun i  art i st i 
pensano  d i  poter  ag i re  po l i t i cante  supportando  part i t i  po l i t i c i ,  i n  rea l tà  credo che  s i  possa 
r intracc iare  un ’az ione po l i t i ca  de l l ’ ar te  che ag isca  da l l ’ i n terno ,  c iò  ne l  fare  s tesso .  Un proget to 
soc ia le  a l lo  s tesso modo  è  una  forma d ’ar te ,  capace d i  i n f luenzare  creat ivamente ,  e  non  so lo 
mol te  persona ,  penso a  cer te  incurs ion i  d i  Greenpeace .  

COLLEGAMENTO
Sono  poss ib i l i  l e  conness ion i  i n  assenza  d i  segna le  d ig i ta le?
by  Mass imo Mar ino
Posted  on Aug 04th (Thu )  2005 @ 05:01 PM 

Qua lcuno  lo  ch iama l ink .  Web era .  Eppure  qu i ,  t ra  Bagnone e  Caste l lo  d i  Ma lgrate ,  s iamo carent i 
i n  quanto a  co l legament i .  La conness ione  a  in ternet  per  compi lare  questo  fog l io  e le t tron ico  è 
poss ib i le  in  un  so lo  luogo ,  per  qua lche ora  a l  g iorno .  E  d i  so l i t o  non r iusc iamo po i  a  co l legarc i  a 
questo  s i to  per  r iguardare  que l lo  che  abb iamo scr i t to .  
Una  mani fes taz ione  nuova ,  s i  sa ,  sconta  sempre qua lche  r i tardo ,  qua lche prob lema 
organ i z zat i vo .  Ma v iene  da  pensare :  è  poss ib i le  una  contemporane i tà  senza  la  ve loc i tà ,  i l  feed 
back  e  la  pervas i v i tà  de l le  comunicaz ion i  d ig i ta l i?  Sembra  una  bestemmia .  
Eppure ,  t ra  le  sa le  e  i  camminament i  de l  caste l lo  –  anche que l lo  era  l i nk  d i  una  re te  d i  contro l lo 
e  protez ione deg l i  scambi  lungo la  dorsa le  appenn in ica – tra  sca lon i  d i  p ie t ra  e  stanze  a  c ie lo 
aperto ,  i l  l avoro su l  corpo ,  che  danza  o  anche  so lo  s i  mostra  o  s i  esp lora ,  r i ve la  la  forza  ant ica 
de l  co l legamento .  Scambio  d i  i dee ,  d ispon ib i l i tà  d i  una  compagn ia  a  apr ire  i l  “ s ipar io ”  a l l ’ a l t ra  o 
d i  s fumare  per  far  emergere  i l  l avoro  a l t ru i .  Be l la  conness ione  d i  at tese ,  r i tmi ,  i n trecc i ,  scat t i 
t ra  g l i  art i s t i  e  con g l i  occh i  d i  un  pubb l i co  var io  e  at tento ,  che  ier i  r iemp iva  i l  man iero in  a t tesa 
d i  fantasmi  copert i  da l  f i n  t roppo  c lass ico  lenzuo lo  un po ’  go l iard icamente  r ievocato ,  ma anche 
d i  organ ismi  rea l i ,  f i s i c i ,  in  cerca  d i  suono ,  d i  r i tmo ,  d i  at tacch i  e  resp i r i ,  d i  poss ib i l i t à ,  d i 
sguardo .  D i  una  nuova  vers ione de l  programma d i  in ter facc ia ,  che  possa  funz ionare  anche in 
assenza  d i  rete  e let tron ica .

 

QUI ,  IN ARGENTINA
by  Lorenzo  Donat i
Posted  on Aug 04th (Thu )  2005 @ 04:56 PM 

C i  sono  certe  f ras i ,  l e t te  su i  l i br i  o  sent i te  d i re  da  qua lcuno ,  che  d i  co lpo tornano  a l la  mente  e 
cominc iano a f ru l lar t i  per  la  tes ta .  A l l ’ improvv iso ,  senza  nessun mot i vo  apparente ,  que l le  paro le 
d i ventano  famig l iar i ,  come se  le  avess imo sapute  da  sempre .  E  in fa t t i  l e  sapevamo:  so lo  c i 
e ravamo d iment icat i  d i  saper le .  

I vrea  1984.  Tav ian i .  Come facc iamo ad  appass ionarc i  d i  teatro  sapendo  che c ’è  gente  che s ta 
morendo  neg l i  ospeda l i?

A l lora ,  qu i  a  Buenos  A i res ,  c ’è  una  copp ia  d i  anz ian i ,  mar i to  e  mog l ie ,  che  lavora  ne l le  carrozze 
de l la  metropo l i tana .  Sedut i  in  un  ango lo ,  a  ogn i  capo l inea ,  a t tendono  che parta  i l  convog l io .  Per 



pr ima s i  a l za  le i ,  che  conduce i l  suo  sposo  lungo  i  corr ido i  a f fo l la t i .  Po i  par te  lu i ,  con  in  bracc io 
una  vecch ia  f isarmonica ,  e  ins ieme percorrono tu t to  i l  t reno cantando  t r is t i  canzon i  popo lar i . 
Sono  entrambi  c iech i .
Qu i  a  Buenos A i res c i  sono  t re  bambin i  che  lavorano in  un  ango lo  de l la  st rada ,  dove  s i 
accumulano  i  r i f i u t i  d i  un ’ in tera  g iornata  de l  quart ie re .  A man i  nude ,  rov is tano  ne i  sacch i  ner i  i n 
cerca  d i  bot t ig l i e ,  tapp i ,  b icch ier i  d i  p las t ica .  Che  r ipongono in  sacche d i  te la  p iù  grand i  d i  l o ro , 
adagia te  su  carre t t i  a  ruote .  Ma non  fanno so lo  questo .  Scherzano ,  s i  r incorrono ,  l i t i gano , 
anche .
Qu i  a  Buenos A i res ,  a l l ’ i ncroc io  f ra  due st rade ,  s i  guadagna i l  pane una  ragazza  mora ,  con g l i 
occh i  azzur i ,  be l l i ss ima .  Avrà  p iù  o  meno 23 ann i .  S ta  tut to  i l  g iorno d i  f ronte  a l l ’ ent rata  d i  un 
bar ,  senza ma i  spostars i  un  secondo da l la  sua  postaz ione .  P iogg ia  o  so le  non fa  d i f ferenza ,  l e i 
r imane l ì ,  i n  p ied i .  In  un  pento la  su l  fuoco ,  ama lgama f ra  loro  zucchero ,  mandor le  e  nocc io le ,  e  le 
r i vende  una  vo l ta  so l id i f i cat i .  Croccante .
Qu i  a  Buenos A i res ,  per  ragg iungere  i l  centro  da l le  zone c i rcostant i ,  è  d i  norma passare  sug l i 
autobus  intere  ore .  I n  a lcun i  d i  ess i ,  se  s i  è  for tunat i ,  pot rà  sa l i re  qua lche c lown con la  ch i tarra . 
I n  cambio  d i  una  dec ina  d i  minut i  d i  mus ica  e  lazz i ,  ch iederà  a i  passegger i  qua lche  monet ina ,  ma 
senza  es igere  a lcunché da  nessuno ,  perché in  fondo  “So  che sono  tempi  dur i ,  dunque se  non 
potete  darmi  nu l la  v i  r ingraz io  comunque per avermi  asco l ta to ” .
Perché ,  qu i  a  Buenos  A i res ,  dare  una  moneta  a  quest i  l avorator i  at ip ic i  non è  cer to  un modo per 
fare  la  car i tà .  C ’è  una sorta  d i  tac iu ta  so l idar ietà comune ,  dove  ch i  se  lo  può permet tere 
contr ibu isce  a f f inché tu t t i  g l i  i ngranagg i  d i  questa  immensa c i t tà  r icominc ino a  g i rare .

Non è  forse  un caso ,  dunque ,  che qu i  a  Buenos A i res  c i  s ia  ancora  tanta  gente  che  r iesce ad 
appass ionars i  d i  teat ro .  C i  sono le  scuo le  p iene d i  nuov i  asp i rant i  a t tor i .  Pro l i ferano  g l i  spaz i 
teat ra l i ,  che  sono sempre esaur i t i .  C ’è  uno spet taco lo ,  Open  House (d i re t to  da  Dan ie l  Veronese) , 
che  da  c inque  ann i  va  in  scena  ogn i  luned ì  sera .  E  c ’è  una vog l ia ,  rara  a l  g iorno d ’ogg i ,  d i 
raccontare  la  propr ia  s tor ia  e  asco l tare  le  s tor ie  deg l i  a l t r i .  
Forse  per  non d iment icars i  che  fuor i  da i  teatr i  c ’è  tanta  gente  che muore neg l i  ospeda l i .

CRIT ICA ALLA CRIT ICA 
L ’ar t i s ta  e  i l  c r i t i co  a  confronto .  Come par lare  d i  danza?  Conversaz ione d i  A l t re  Ve loc i tà  con 
Roberto  Caste l lo  e  A lessandro Cert in i
by  Va lent ina  Berto l ino ,  Agnese Dor ia
Posted  on Aug 06th (Sat )  2005 @ 12 :48 PM 

D ia logo estemporaneo con Roberto  Caste l lo ,  coreogra fo .  Per  muovere  una  cr i t i ca  a l la  cr i t i ca , 
r i l eva  che  ne l l ’ ana l i zzare  spettaco l i  d i  danza  spesso  s i  so t to l inea  la  narraz ione ,  la  por tata 
emot i va ,  l e  suggest ion i  evocate ,  at t ingendo a  un l i nguagg io  p iù  aderente  a l  teatro  che a l la 
danza .  

“ I l  l i nguagg io  coreogra f ico  – cont inua  Caste l lo -  è  p iù  v ic ino  a l la  d imens ione forma le  de l la  mus ica , 
a l  f rasegg io  mus ica le  p iu t tosto  che a l la  drammaturg ia  teatra le .  Come art ista  mi  in teressa  che 
g l i  spet tator i  ent r ino  in  c iascun  is tante ,  e  in  questo  senso è  e f f i cace  una  scr i t tura  coreogra f ica 
per  segment i ,  dove  a lcun i  m inut i  sono compress i  e  a l t r i  d i l a ta t i  i n  un  tempo soggett i vo  che  in 
c iascuna  f raz ione r isveg l ia  l ’ a t tenz ione de l lo  spettatore  e  ne  r innova  la  d ispon ib i l i tà  d i  sguardo . 
Ne l la  danza  non è  importante  c i  s ia  una  drammaturg ia  a l la  base ,  perché  parte  da l  lavoro su 
s ingo l i  segment i  che  so lo  a l la  f i ne  rest i tu iscono  una forma compiuta :  anche  in  questo  secondo 
caso  s i  t ra t ta  d i  un  processo p iù  s im i le  a l la  mus ica  che a l  teatro .  Quando g l i  ar t i s t i  s i 
confrontano r ispet to  a l le  loro  s tesse  creaz ion i ,  foca l i zzano  la  loro  ana l i s i  su  aspett i  che  non 
t rovano  r iscontro  ne l la  s tor ic i zzaz ione operata  da l la  cr i t i ca ,  c ’è  uno scarto  ev idente  t ra  lo 
sguardo d i  ch i  crea  e  d i  ch i  osserva . ”

La cr i t i ca ,  a l l o ra ,  dovrebbe descr i vere  i l  mov imento?  

“Non s i  t ra t ta  d i  descr i z ione ,  ma d i  cog l iere ,  a t traverso  la  st rut tura  e  lo  schema formale  de l la 
coreogra f ia ,  c iò  che lo  r iemp ie .  La  coerenza  de l l ’ art i s ta  r i spe tto  a  c iascun  mov imento d i venta 
una  poet ica  r iconosc ib i le ,  e  i l  r igore  ne l  l i nguagg io  può  d i ventare  produttore  d i  senso .  I l  senso 
non r is iede  ne l la  t rama,  ma ne l la  re laz ione f ra  l ’ ar t i s ta  e  i l  suo  mov imento” .

E  dove  dovrebbe  f i ssare  lo  sguardo i l  c r i t i co ,  come anche i l  pubb l i co ,  per  incroc iare  que l lo 
de l l ’ ar t i s ta? 

“R iconosco e  mi  re laz iono a l  l avoro  d i  un  ar t i s ta  quando r iscontro  ne l le  sue  procedure  un  r igore 
l i ngu ist ico ,  una  coerenza  d i  l inguagg io  che d i venta  metodo .  Quando  mi  accorgo  che  g l i  ar t i s t i 
sanno  is tante  per  i s tante  c iò  che stanno  facendo ,  quando  le  loro  az ion i  hanno una  durata  e  un 
senso prec iso ,  quando osservo cosa  hanno  neg l i  occh i  mentre  ag iscono ,  la  scr i t tura 
coreogra f ica  r i ve la  un  percorso da  r int racc iare ,  che  mi  permette  d i  t rovare  una  ch iave 
d ’accesso  e  d i  l e t tura  d i  tu t to  i l  l avoro .  Questo  t ipo  d i  osservaz ione  raramente  traspare  ne l 
racconto  cr i t i co ,  i n  cu i  è  poco interessante  s ia  un ’operaz ione d i  descr i z ione  che d i  g iud i z io .  I l 



cr i t ico  dovrebbe entrare  ne l  processo ,  non  restando so lo  sguardo esterno ,  cercando d i 
res t i tu i re  ne l la  scr i t tura  l ’ esper ienza  de l lo  spettatore ,  a  part i re  da l lo  smarr imento de l la 
percez ione de l  tempo ,  che è  l ’ i ngresso per  entrare  ne l  lavoro  de l l ’ar t i s ta .  I l  c r i t i co  dovrebbe 
assumere i  parametr i  d i  c iò  che osserva ,  rag ionare  da l l ’ i n terno ,  cercando  d i  ent rare  ne l le 
d inamiche” .

S i  inser isce  ne l  d iscorso A lessandro  Cert in i ,  danzatore  osp i te  a  R IZOMA,  ind i v iduando ne l le 
scarse occas ion i  d ’ incontro  f ra  la  cr i t i ca  e  la  danza  la  causa d i  un  mancato  l i nguagg io  comune : 
“La  cr i t i ca  comun ica  con d i f f i co l tà  con  g l i  art i s t i ,  e  non frequenta  con ass idu i tà  l ’ amb iente  de l la 
danza  contemporanea .  C iascuno  man i festa  uno  sguardo  det tato  da l la  propr ia  formaz ione ,  e  in 
questo  sta  anche  la  r icchezza  de l l ’ i ncontro ,  ma i  parametr i  d i  l e t tura  devono  comunque essere 
a f f inat i ,  e  i l  p iù  poss ib i le  spec i f i c i  ne l  t rat tare  ambi t i  ar t i s t i c i  d i vers i ,  da l  teat ro  a l la  danza” .

LEGGERE SCRITTURE SCENICHE
Cont inu iamo i l  d ibat t i to  su come guardare  lo  spettaco lo  con paro le  scr i t te  ne l  1968 da 
G iuseppe Barto lucc i  ne  La  scr i t tura  scen ica .  
by  G iuseppe  Barto lucc i
Posted  on Aug 06th (Sat )  2005 @ 12 :51 PM 

Cos ì  per  me ogn i  “ le t tura”  d i  spet taco lo ,  ogn i  “ v i s ione ”  d i  rappresentaz ione è  anz i tu t to 
descr i z ione  deg l i  e lement i  che  le  compongono ;  e  quest i  e lement i  ev identemente  fanno tu t t ’uno , 
d i ventano  un un ico  mov imento ,  ma anche sorgono  da  var ie  ar t i  e  su  var i  mater ia l i ,  e  c ioè  con 
var ie  prospett i ve  d i  cu l tura  e  d i  v i ta ,  e  a l  tempo s tesso  su  var i  i nsed iament i  s tre t tamente 
scen ic i .  Cos ì  una  “ le t tura”  d i  spet taco lo ,  una  “v i s ione”  d i  rappresentaz ione è  da  un la to  una 
spec ie  d i  “ re invenz ione ”  de l  suo mov imento  drammat ico  ne l  suo ins ieme ,  e  da l l ’a l t ro  la to  è  una 
ana l i s i  d i  questa  “re invenz ione”  in  tu t t i  i  suo i  mov iment i  cost i tu t i v i ,  che  sono ,  come s i  è  v i sto ,  d i 
mol tep l i ce  e  complessa  der i vaz ione .

CAPIRE
Ricev iamo e  pubb l i ch iamo un  intervento  dove  s i  pone  i l  dubb io  se  da l  “contemporaneo"  non s ia  i l 
caso  d i  e vadere .
by  Ar istarco  Scannabue
Posted  on Aug 06th (Sat )  2005 @ 12 :54 PM 

Sta  seduta  davant i  a l  caste l lo  a  prendere  i l  f resco .  E ’  nata  da queste  part i ,  ma v i ve  a l la  Spez ia . 
E ’  anz iana  e  s impat ica .  Dopo g l i  spet taco l i  d i  domenica  ha  protestato  che non  aveva  cap i to .  Sono 
tornat i  a  in terv is tar la  g ioved ì ,  que l l i  d i  A l t re  ve loc i tà ,  dopo l ’ a l t ro  g i ro  d i  per formance .  Erano 
s icur i  che  la  r i sposta  sarebbe stata  d i versa :  g l i  anz ian i  de l  l uogo sembravano  tut t i  mol to  a t tent i 
e  d ispon ib i l i .  Invece s tessa  r isposta :  “Non ho  cap i to” .  E  va  bene .  Sapp iamo che  cercava  una 
s tor ia ,  una  narraz ione ,  magar i  una  te lenove la ,  e  che  la  danza  contemporanea è  tu t t ’a l t ro . 
Sapp iamo che i l  “ cap i re” ,  ovvero  dec i f rare  la  stor ia ,  non  è  p iù  una  qua l i tà  per lomeno da i  tempi 
de l le  avanguard ie  s tor iche  de l  Novecento .
Eppure  la  sua  ost inaz ione forse  è  ma ieut ica .  Può a iu tarc i  a  squarc iare  qua lche ve lo  d i  Ma ja . 
Cap i re ,  l e  ar t i  de l  corpo ,  de l l ’ az ione ,  de l la  presenza ,  ogg i  è  essenz ia le .  Pensate  a  quanto lo 
sguardo r iesce a  dec i f rare :  f l uss i ,  passagg i ,  scart i ,  re laz ion i ,  az ion i ,  contraz ion i ,  s intagmi 
compost i  i n  f rasegg i .  Se  co l legh iamo tu t to  questo  avremo una  trama,  un  int recc io  d i  f i l i  o  d i 
punt i  in  mov imento in  success ione :  la  d i vers i tà  con l ’ a l t ra  t rama,  que l la  narrat i va ,  s ta  forse  ne l 
fa t to  che questa  non è  traduc ib i le  fac i lmente  in  un  racconto e  ogn i  momento è  come un p i xe l 
che  dà  cons is tenza  a l  quadro ,  mentre  que l la  invece porta ,  per  tess i ture  success i ve ,  a  una 
compiutezza  che  s i  r i ve la  a l la  f i ne  (ma la  rad ice  med ieva le  d i  i n trecc iare  f i l i  d i vers i  i n  un  quadro 
è  presente  in  ent rambi  i  cas i ) .
La d i vers i tà  s ta  ne l la  mater ia :  l a  t rama verba le ,  o  le  az ion i  che  a  una  cost ruz ione verba le 
r imandano ,  hanno  come mater ia  esp l i c i ta  un ’ immag ine  menta le .  I l  corpo  ne l  suo percorrere  stat i 
ha come r i fe r imento i l  t r ion fo  e  i l  c r im ine  de i  nostr i  tempi .  Ha  come mater ia  la  super f ic ie 
d i ventata  rad ice ,  l ’ ostentaz ione ,  la  pubb l i c i tà  e  i l  massacro ,  l e  membra  pa lest rate  e  que l le 
d i lan ia te .  I l  corpo  era  st rada  per  fugg i re  g l i  o rror i  de l l ’ i deo log ia ,  de l la  mente  che creava 
separaz ion i ,  esc lus ion i .  Oggi  è  la  separaz ione ,  l ’ i l l us ione ,  la  f i nz ione ,  la  rappresentaz ione , 
l ’ i nvo lucro compiac iuto .  Propr io  la  danza  cerca  d i  mettere  in  cr is i ,  d i  cr i t i care ,  far  esp lodere  le 
rass icuraz ion i  de l  corpo  cercando i l  soma,  i l  b ios ,  i l  processo ,  la  rad ice ,  o  facendo le  esp lodere 
t rami te  la  d isc ip l ina  de l l ’esper imento .  La  rego la  per  la  v ia  mis t ica  de l  rovesc iamento ,  de l la 
r i ve laz ione ,  o  so l tanto  de l la  v i s ione l i bera  è  concettua le .  A l lora  c ’è  da  cap i re .  La  domanda de l la 
s ignora ,  un  po ’  spostata ,  è  la  nostra  stessa :  i l  corpo  ha  p la ton icamente  b isogno  de l l ’ i dea  (d i 
un ’ idea )  che lo  sot t ragga  a l l ’ i nsostanz ia l i t à  ( impermanenza)  de l l ’apparenza ;  ha  b isogno  d i  una 
med i taz ione che  renda  l ’ i s tante  asso luto  e  compiac iu to ,  i l  fenomeno ingannatore  e  servo , 



l ’ i ngranagg io  ne l la  catena  de l la  merce  e  de l lo  scambio ,  s trada  per  un ’onto log ia  cr i t i ca .  I l  corpo , 
i l  f l usso  ha  necess i tà  d i  essere  r icomposto in  una  trama,  dove  i l  pens iero ,  con la  sua  vort icosa 
ver t ica l i tà  g ioch i  un  ruo lo  a l t ret tanto  importante  de l l ’ or i zzonta l i tà  de l l ’ at t imo .  Capi re  vuo l  d i re 
rompere  lo  schermo .  Apr i re  la  porta  de l  rea l i t y  show in  cu i  s iamo r inch ius i ,  dove  tut to  è  prev is to 
in  una  scenegg ia tura  consent i ta :  anche g l i  imperv i  “sp iazzament i ”  de l l ’ “ar te” .  La vera  p iazza 
a l t ra ,  d i versa ,  che  sembra  la  meta  d i  tut t i  (contare  i l  numero d i  occorrenze  de l  termine 
“sp iazzamento”  ne l la  le t teratura  d ’area)  forse  è  mol to  ind ietro :  ne l  r i f i u to  de l  contemporaneo , 
de l  presente  che s i  fa  l i nguagg io  ipostat i zzato ,  ne l  r i sch io ,  ne l la  regress ione  ne l le  imperv ie 
reg ion i  d i  qua lche mist ica  de l  pro fondo ;  ne l  r i f i u to ,  senza condi z ion i ,  de l  mondo presente .  

UOMO IN NERO AL MINIMO
i n terv ista  a  Fabr i z io  Ture t ta  e  Guenda l ina  V igore l l i .
Non è  un  gruppo ,  non  è  una  compagn ia ,  è  un  “grumo”  in forme e  in  cont inua  formaz ione 
composta  da  ar t is t i  d i  d i versa  proven ienza .  Nato  a  Padova c i rca  t re  ann i  fa ,  Grumor  sv i luppa  un 
lavoro  improntato  a l  concetto  d i  ant i - danza .  Incontr iamo Grumor  at traverso Fabr i z io  Turet ta  e 
Guenda l ina  V igore l l i .
by  P iersandra  Di  Matteo
Posted  on Aug 06th (Sat )  2005 @ 01 :00 PM 

Che cos ’è  Grumor?  Quando s i  è  formato ,  da  ch i  è  composto e  in  qua l i  contest i  ag isce?  

Fabr iz io  Turet ta :  Grumor è  un  gruppo  in forma le  d i  pro fess iona l i tà  d i verse  che s i  i ncontrano  per 
s ingo l i  progett i ,  fa t ta  eccez ione per  un r ido t to  nuc leo  f i sso d i  persone  che ,  d i  vo l ta  in  vo l ta , 
cerca  co l laboraz ion i  con music ist i ,  sound des igner ,  per former ,  a t tor i ,  web -des igner ,  ar t i s t i  che 
operano in  ambi t i  d isc ip l inar i  d i vers i .  La  nost ra formaz ione mob i le  opera  in  un  terr i tor io  ibr ido 
che s ta  a  metà  tra  le  ar t i  f i gurat i ve  e  le  ar t i  scen iche .  A  part i re  da  queste  due matr ic i  creat i ve 
s i  sono  sv i luppate ,  ne l  corso  deg l i  u l t imi  t re  ann i ,  de l le  az ion i  che  non hanno  né  la  natura  de l la 
messa  in  scena ,  né  que l la  de l la  per formance .  Sono  az ion i  scen iche ,  cos ì  l e  de f in iamo.  L ’ i dea  è 
que l la  d i  uno  sv i luppo to ta lmente  autonomo,  sv inco la to  da  c lass i f i caz ion i  e  format i  predef in i t i .  D i 
conseguenza  anche g l i  ambi t i  in  cu i  ag iamo r ispecch iamo questa  mob i l i t à ,  sono d i vers i f i cat i .  Le 
az ion i  scen iche d i  Grumor  s i  possono  svo lgere  e ,  d i  fa t to  s i  sono svo l te ,  i n  un  teatro  ma anche in 
una  ga l ler ia  d ’ar te  e  ne l la  vet r ina  d i  un  negoz io .  Da  queste  operaz ion i  abb iamo dato  v i ta ,  i no l t re , 
a  lavor i  d i  a l t ra  natura ,  u t i l i z zando  med ia d i vers i ,  per  esempio  da  un ’az iona  scen ica  è  nata  una 
web -esper ience ,  che  ag isce  completamente  in  un  a l t ro  terr i tor io  estet ico  e  concet tua le .  C i 
i n teressa  propr io  questo  var iare  de l la  forma d i  un  idea  at traverso media  d i f fe rent i .  

V i  a t t i va te  su  p iù  f ront i  d i  r i cerca  at traverso az ion i  d i  d i versa natura  senza  porv i  l im i taz ion i  d i  
contesto .  Come cambiano ,  se  cambiano ,  l e  vost re  opere  a seconda de i  l uogh i  in  cu i  operate? 

FT :  Ne l l ’ amb i to  de l la  ar t i  scen iche  c ’è  forse ,  ancora ,  i l  retagg io  de l l ’ ab i l i tà  de l  per former ; 
retagg io  che s i  è  scard inato  ne l  mondo  de l le  ar t i  f igurat i ve .  È  s tata  condotta  su  p iù  front i  una 
r icerca  che  è  andata  a l  d i  l à  de l la  capac i tà  tecn ica .  I n  questo  senso è  r i scontrab i le  una 
magg iore  apertura ,  un ’accogl ienza  improntata  a l la  l i ber tà  neg l i  ambient i  p iù  v ic ina a l l ’ arte  v i s i va . 
Guenda l ina  V igore l l i :  I n  a lcune  occas ion i  l e  nostre  opere  sono pensate  appos i tamente  per  i 
l uogh i  e  per  i  contest i  i n  cu i  vengono  presentate .  I n  ogn i  caso  c ’è  sempre  un confronto  con  i l 
l uogo in  cu i  s i  va  ad  ag i re .  D i  so l i to  s i  t ra t ta  d i  un  progetto  d i  base  g ià  con formato ,  g ià  de l ineato 
che s i  mette  po i  i n  re laz ione  con  la  s i tuaz ione  rea le .  Per  R IZOMA,  per  esempio ,  s iamo part i t i  da 
un ’ idea  mol to  prec isa  e  ora  st iamo lavorando  per metter la  in  re laz ione con g l i  spaz i  i nusua l i  de l 
caste l lo  e  con i  proget t i  deg l i  a l t r i  grupp i  che  saranno present i  ne l l ’u l t ima serata  de l  fes t i va l .  I n 
questo  contesto  spec i f i co  sarà  in teressante  cap i re  i l  t i po  d i  re laz ione  che s i  può  innescare  con 
g l i  spet tator i .  I l  l avoro che  present iamo qu i ,  da l  t i t o lo  Uomo in  nero  su  fondo b ianco .  Omagg io  a 
Malev i  ha  una  fru i z ione  abbastanza  d i f f i c i l e ,  ma non s i  vuo le  mettere  lo  spettatore  a  durač  
prova ,  per  questo  mot i vo  s t iamo cercando  d i  render lo  f ru ib i l e  in  man iera  adeguata .  È  un  lavoro 
p iut tosto  lungo  che  g ioca  essenz ia lmente  su l la  r ipe t i t i v i tà  de l  gesto ,  può  r isu l tare  no ioso  come 
mol to  a f fasc inante .  Ha  una  v is ione da l l ’ a l to ,  i n  questo  caso  lo  spaz io  c i  è  venuto  incontro  da  un 
la to ,  e  non da l l ’ a l t ro .  Abb iamo in fa t t i  i nd i v iduato  un luogo in  cu i  è  poss ib i le  veder lo  da l l ’ a l to 
come speravamo e  come vo levamo,  ma occorre  che i l  pubb l i co  s t ia  in  p ied i  e  s i  sporga  da l 
passato io .  È  una  pos i z ione scomoda,  fa t icosa  da  sostenere  per  lungo tempo .  Per  questa  rag ione 
abb iamo dec iso  d i  l asc iare  una  v ia  d i  fuga ,  e  qu ind i  d i  permet tere ,  a  ch i  non  vuo le  restare ,  s i 
sente  s tanco  o  non  entra  ne l  f l usso  de l la  per formance ,  d i  usc i rne  serenamente  senza  dover 
sent i re  a lcuna  forma d i  imbarazzo .  

M i  sembra d i  cap i re  che Uomo in  nero  su fondo b ianco .  Omagg io  a  Ma lev i  è  un  lavoro  d i  naturač  
essenz ia lmente  insta l lat i va…  

FT :  Ha  una  d imens ione  ibr ida .  Non è  un  insta l laz ione ne l  senso  che  ha  una  s trut tura  r igorosa 
che s i  sv i l uppa  con  moda l i tà  d i verse  ne l  tempo .  È  un ’operaz ione matemat ica ,  una  r ipet i z ione  d i 
gest i  s ia  in  un  verso che ne l l ’ a l t ro .  A ogn i  i te raz ione de l la  sequenza  s i  perde una  s ingo la  az ione . 
È  importante  per no i  dare  a l lo  spet tatore  la  poss ib i l i t à  d i  entrare  ne l  de l i r io  de l la  r ipet iz ione . 



Uomo in  nero non s i  può  de f in i re  un esper imento percett i vo ,  opera  p iu t tosto  in  d i rez ione d i 
un ’a t t i vaz ione emot i va .  In  questo  senso la  mus ica  ha  una  funz ione  determinante .  I l  tecn ico  de l 
suono  ha  lavorato  a  un t racc ia  sonora  es is tente ,  l ’ ha  capovo l ta  e  po i  r i verberata  t ras formando la 
in  un  pezzo  suadente ,  emot i vamente  co invo lgente .  La nostra  presenza  a  R IZOMA prevede anche 
la  per formance Cur iosa .  È  un idea  che abb iamo recuperato  sempl icemente  per  ca l ibrare  i l 
nost ro  in tervento  ne l l ’ ar t ico laz ione  con  g l i  a l t r i  grupp i .  È  c ioè  una  operaz ione  estemporanea . 
Uomo in  nero è  invece un lavoro che nasce  da l l ’ i dea  d i  concentrare  l ’ a t tenz ione  sug l i  e lement i 
m in im i  de l la  messa  in  scena .  S i  r i fà  ino l t re  a l  d ip in to  d i  Ma lev i  che  ne l le  ar t i  f igurat i ve  hač  
segnato  un conf ine  importante  ne l la  r icerca  de l  min imo per  rea l i z zare  un ’opera  che ,  a  l i ve l lo 
forma le ,  funz ion i  e  r i su l t i  e f f i cace .  Non  c i  i n teressa  tanto  d ich iarare  una  sper imentaz ione , 
p iut tosto  c i  p iace  ut i l i z zare  un ’ idea  mo l to  r ig ida  poco  accat t i vante  a  l i ve l lo  spet taco lare ,  capace 
però d i  far  passare  e  rest i tu i re  a l lo  spettatore  un p iacere  percett i vo ,  non  so lo  menta le .

UN READY-MADE IN MOVIMENTO 
i n terv ista  a  Laure  Bon ice l .  
Lungo  un  percorso d i  r i cerca  su l  mov imento ,  assecondando la  natura  p last ica  de l  corpo  e  la 
re laz ione con l ’ ogget to ,  l a  danzatr ice  f rancese Laure  Bon ice l  propone a  R IZOMA S leep ingBag .0 , 
dove  un sempl ice  sacco  a  pe lo ,  rubato  a  una  quot id ian i tà  r i v i s i ta ta ,  “danza”  un g ioco d i  forme 
geometr iche .  Or ig inar ia  d i  Montpe l l i er  e  formatas i  a l  Centro  naz iona le  d i  danza  contemporanea 
d i  Angers ,  da l  1993 Laure  Bon ice l  produce le  sue  creaz ion i  con  la  compagn ia  Molesk ine ,  da  le i 
avv ia ta .
by  Va lent ina  Berto l ino  
Posted  on Aug 06th (Sat )  2005 @ 01 :03 PM 

Come guarda  a l  contemporaneo  la  tua  danza ,  e  con qua l i  s trument i  s i  con fronta  con  l ’ ogg i  in 
scena? 

Da sempre concentro  la  m ia r icerca  sug l i  s tereot ip i  de l l ’ i dent i tà  e  su l lo  scarto  e  la  d istanza  che 
separa  lo  stereot ipo  da  una  d imens ione poet ica  de l  corpo ,  s ia  esso masch i le  o  femmin i le ,  per 
t raspor lo  in  un  immag inar io  che proponga e  esp lor i  forme poss ib i l i  d i  i dent i tà  d i verse  e 
mol tep l i c i .  Lavoro su ogget t i  so t trat t i  a l l a  quot id ian i tà ,  dev ia t i  da l la  loro  funz ione or ig inar ia  e 
che permettano  un ’ in teraz ione con i l  corpo e  la  sua  tras formaz ione ,  in  un  lavoro che guarda  a l le 
ar t i  p las t iche  p iut tosto  che  a l la  coreogra f ia  in  senso st ret to .

Scard inat i  e lement i  come part i tura  sonora  e  d isegno  coreogra f ico ,  è  la  non -danza  d i  cu i  par la  la 
cr i t ica  francese?  

Non so espr imere un parere  su  questa  e t ichetta  cr i t i ca ,  che  pure  è  quest ione aperta  e  ha  avuto 
una  certa  r i sonanza .  Non è  “danza”  que l la  che compongo ,  ma la  mia  è  una  r icerca  costante  su l 
mov imento ,  e  in  mov imento .  Quando  lavoro su l la  t rasformaz ione de l  corpo ,  mod i f i cato  ne l la 
forma ad  esempio  graz ie  a  un  sacco a  pe lo ,  come ne l  caso  d i  S leep ingBag .0 ,  per formance 
proposta  a  R i zoma,  i l  mov imento  è  permanente  e  s i  t ra t ta  comunque d i  danza  nonostante  non s i 
conf igur i  come forma coreogra f ica ,  che  è  tu t t ’ora  l ’ accez ione  p iù  d i f fusa  de l  termine “danza” . 
Una  presenza  stat ica ,  a l  l im i te  d i  un ’ immob i l i tà  scu l torea ,  è  comunque  mov imento ,  perché è  v i ta . 
La d ist inz ione f ra  danza  e  non -danza  è  una  tor tura imposta  da  uno  sguardo  esterno .  

Qua le  processo determina  la  part i tura  de l  mov imento ,  e  qua le  progetto  la  sot tende?  

In  S leep ingBag.0 i l  sacco  a  pe lo  rosso  ag isce  come mezzo d i  t rans i z ione de l  corpo da  una  forma 
a  un ’a l t ra ,  e  crea  dunque un  corpo -oggetto  che r i ve la  una  natura  a l ternat i va  a  entrambi . 
L ’ i dent i tà  è  la  quest ione a l la  base  de l la  mia  indag ine  ar t is t i ca ,  e  ogg i  mi  concentro  in  part ico lare 
su l l ’ immag inar io  s tereot ip ino  de l l ’ un i verso pubb l i c i tar io  legato  a l la  moda .  L ’operaz ione  d i 
confronto  con  questo  l i nguagg io  guarda  a l  f i gurat i vo :  l ’ a t t i tud ine  d i  base  è  l ’ ana l i s i  c r i t i ca ,  che 
cre i  d i  r i f l esso  la  v i s ione contemplat i va  d i  un  corpo  t ras f igurato  secondo un immag inar io 
poet ico ,  esposto  ne l la  sua  natura p last ica ,  una  scu l tura  in  mov imento .  Una  scu l tura  capace d i 
danzare .  

T i  formi  come danzatr ice  a l l ’ i n terno de l  Centro  naz iona le  per  la  coreogra f ia  d i  Angers , 
un ’ i s t i tuz ione d i ret ta  da  un ’art i sta  contemporanea de l la  tua  generaz ione ,  Emmanue l le  Huyn ,  e 
ogg i  se i  a  R i zoma,  fest i va l  d i ret to  da  un ar t i s ta  e  non da  un operatore .  Che in f luenza  ha  su l  
lavoro  una  co l laboraz ione  d i  questo  genere ,  f ra  ar t i st i?  

I l  Centro  d i  Angers è  stato  a  lungo  gu idato  da  danzator i  e  in  un  success i vo  per iodo da  operator i , 
e  che  ogg i  torn i  a  un ’ar t i sta  è  log ico  e  importante .  È  spesso  mo l to  d i verso  proporre  le  propr ie 
creaz ion i  i n  contest i  che  d ipendano da  un ’ar t i s ta  in  un  ruo lo  d i ret t i vo ,  per  quanto  i l  l avoro  rest i 
comunque st ret tamente  autonomo .  S i  i nstaura  una  d i versa  re laz ione ,  basata  su  scambi ,  i ncontr i 
e  d iscuss ion i  su l  terreno comune  de l la  prat ica  art i st i ca ,  cosa  che va  o l t re  un  sempl ice  rapporto 
d i  mercato .  S i  crea una  compl ic i tà ,  che  a  vo l te  ha  es i t i  important i .
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In che modo  la  tua  formaz ione segnata  da  v iagg i  in  Nord  Europa  e  in  Amer ica  a  contat to  con 
ar t i st i  come Kat ie  Duck  e  Steve  Paxton ha  in f lu i to  su l la  tua  “poet ica  de l la  fus ione”?

Nel la  costruz ione de l la  m ia forma d ’arte  è  fondamenta le  l ’ aspet to  l i ngu is t ico .  La  fus ione avv iene 
in  modo  natura le ,  v i vere  t i  por ta  a  conoscere  e  a  met ter t i  i n  re laz ione con la  d i vers i tà ,  i  sent ier i 
e  i  l im i t i  s i  es tendono ,  assot t ig l i andos i .  I l  corpo per  sua  natura  ha  p iù  fac i l i tà  ad  entrare  in 
contat to  comun icat i vo  senza b isogno  de l la  paro la .  I l  m io  percorso è  part i to  da  una  formaz ione  d i 
danza  pret tamente  espress ion is t ica .  D i  questa  tendenza  mi  in teressava  la  r icerca  su l  corpo  p iù 
che l ’ aspetto  espress i vo .  Avevo  vent ’ann i  e  un gusto  g ià  formato  at traverso a l t re  esper ienze  d i 
ar te  v i s i va .  La  fus ione per me  è  stata  de l  tu t to  natura le :  ho  fa t to  i l  L iceo Art ist ico ,  po i 
Arch i tet tura ,  la  mia  a t tenz ione non  è  r i vo l ta  a l la  tecn ica  de l  corpo ,  ma a l  corpo come luogo .

Questa  at tenz ione a l  l uogo ,  torna  ne i  tuo i  l avor i?

Lo spaz io ,  l ’ avv ic inamento  e  l ’ a l l on tanamento d i  una  persona  a  un ’a l t ra ,  crea  una ser ie  d i 
re laz ion i  spaz ia l i  concrete ,  re laz ion i  a  cu i  l a  danza  è  deb i tr ice ,  i nd i v iduandone uno deg l i  e lement i 
pr inc ipa l i ,  par iment i  de l  fa t tore  tempora le  per  la  mus ica .  A  presc indere  da l le  tecn iche ,  i l  senso 
de l la  danza  che  mi  è  p iù  v ic ino  è  que l lo  de l la  f i s ic i tà  de l  corpo ,  che  non f in isce  ne l la  pe l le  ma 
entra  ne l lo  spaz io  in  una  re laz ione comunicat i va  con l ’ ambiente .

Ne l  contesto  de l  Caste l lo  d i  Ma lgrate  t i  se i  fa t to  ab i tare  da  v is ion i  es temporanee?

Abb iamo cambiato  a lcune  cose de l lo  spettaco lo  per  entrare  in  re laz ione  con  l ’ ambiente . 
Present iamo un  lavoro che g ià  es iste ,  e  c i  sarebbe vo lu to  p iù  tempo per  adat tar lo  a  un d ia logo 
serrato  con i l  l uogo .

Con le  a l t re  compagn ie  ha i  i n terag i to?

G l i  a l t r i  l avor i  m i  hanno  incur ios i to  mo l to ,  i n  questo  senso c ’è  s tata  in teraz ione .  Le  connes ion i 
po i  l e  crea  anche i l  pubb l ico .  La  d i rez ione art i st i ca ,  ne l  momento in  cu i  ha  formulato  un 
programma,  ha  dato  un  segno  r iconosc ib i le  d i  un  percorso .  Credo che l ’ i n teraz ione tra  le  t re 
compagn ie  present i  ne l la  serata ,  c i  s ia .

I l  tuo  lavoro  s i  basa  mol to  su l  t rat to  improvv isat i vo .  Come s i  fonde questo  approcc io  a l  formato 
conc luso  d i  uno spettaco lo?

La casa  inv is ib i l e ,  l avoro che presento a  R IZOMA,  ha una  s trut tura .  La  s trut tura  è  data  da una 
ser ie  d i  compos i z ion i  sonore  e  mus ica l i  che  Spartaco  (sound des igner )  ha  e laborato  per  lo 
spettaco lo .  La  mus ica  è  creata  l i ve  graz ie  a l l ’ u t i l i z zo  d i  un  laptop ,  in  modo  ta le  i  temp i  mus ica l i 
s i  p lasmano  su i  tempi  de l l ’ az ione scen ica .  Per  quanto  r iguarda  no i  danzator i ,  d i  cont inuo e  su l 
momento oper iamo una  sce l ta  t ra  sez ion i  d i  mov imento  aperte  a l l ’ improvv isaz ione e  a l t re  part i 
s trut turate  e  f i sse .  Questo  c i  permet te  d i  arr ivare  a  una  f rag i l i t à  per format i va  anche a l l ’ i n terno 
d i  una  st rut tura  f issa .

Tu descr i v i  i l  tuo  lavoro  come in  perenne  b i l i co  tra  pensos i tà  e  i ron ica  leggerezza .  La  f rag i l i tà 
per format iva  d i  cu i  par l i  è  capace d i  creare  questo  sp iazzamento emot i vo?

Una mia  caratter is t ica  è  que l la  d i  non  prendermi  su l  ser io ,  d issoc iandomi  e  a l lontanadomi  d i 
cont inuo da l  lavoro ,  r iesco a  r int racc iarne una  v is ione esterna .  Questo  mi  fac i l i ta  una  leggerezza 
de l lo  s tare  in  scena .  Per esempio  in  due asso l i  che  ho creato ,  i l  g ioco s i  co l loca  tra  la 
comunicaz ione verba le  e  i l  mov imento ,  dove  i  due  l i nguagg i  s i  commentano v icendevo lmente , 
rest i tuendo  una  leggerezza  f ru t to  anche d i  una  s tret ta  re laz ione con  le  d inamiche  propr ie  de l 
tempo musica le ,  che  può essere  inteso anche come tempo comico ,  capace d i  andare 
vo lutamente  fuor i  da l la  r i tmica  e  d i  r ientrarne  in  qua ls ias i  momento ,  in  una  s fasatura  cosc iente 
de i  tempi .

OLTRE LA DANZA
i n terv ista  a l  d i ret tore  ar t i s t i co  d i  R IZOMA pubb l i cata  su “Art ’o ”  17,  r i v i s ta  d i  po l i t i ca  e  cu l tura 
teat ra le  d i ret ta  da  G iann i  Manze l la .  Roberto  Caste l lo ,  con  A lessandra  Morett i ,  racconta  i l  suo 
s tare  ne l la  danza .
by  Mass imo Mar ino
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Roberto  Caste l lo ,  se i  danzatore ,  coreogra fo ,  autore ,  e  con  A lessandra  Morett i  anche 
coord inatore  e  organ i zzatore  de l la  tua  compagn ia ,  ALDES.  Qua l  è  per  te  i l  prob lema pr inc ipa le ,  
i n  questo  momento?

I l  mio  prob lema pr inc ipa le  è  r iusc i re  a  fare  i l  m io  lavoro .  Ins is to  a  cons iderarmi  pr inc ipa lmente 
un ar t i s ta .  D i  fa t to  questo  corre  i l  r i sch io  d i  d i ventare  un aspet to  dec isamente  res idua le  de l le 
m ie  g iornate :  dopo  essermi  ded icato  a  tu t te  le  a l t re  cose ,  d i  no t te ,  ne l  tempo l i bero ,  forse  posso 
pensare  a l  l avoro  ar t is t i co .  Provando a car icare  tut te  le  co lpe  su  un un ico  dato ,  è  la  mancanza 
d i  spaz io  dove  provare  che imped isce  d i  avere  que l la  rego lar i tà  d i  l avoro che fa  s ì  che  la 
creaz ione ar t i s t i ca  s ia  l ’ a t t i v i tà  pr inc ipa le .  I n  rea l tà ,  ora  è  una  parentes i  t ra  lungh i  per iod i  i n  cu i 
c i  s i  occupa  d i  creare  le  cond i z ion i  a f f inché que i  brev i  per iod i  possano ver i f i cars i .

T i  t rov i  senza un posto  d i  l avoro per  s i tuaz ion i  cont ingent i  o  per  una part ico larmente  in fe l i ce 
incr inatura  de l  s is tema de l la  danza ,  che  tu  ha i  var iamente  at traversato  a  part i re  dag l i  ann i  
o t tanta ,  pr ima con  Sosta  Pa lmiz i  po i  autonomamente?

Quas i  nessuna compagn ia ha  uno spaz io  propr io ,  a  parte  V i rg i l i o  S ien i  con la  Go ldonetta  e 
poch iss im i  a l t r i  fe l i c i  cas i .  Perché ,  contrar iamente  a  quanto avv iene per la  prosa ,  per  la  qua le 
bene  o  male  es is tono luogh i  ded icat i  a l la  produz ione  e  a l la  programmaz ione ,  per  la  danza  non 
c ’è  ma i  stato  n iente  d i  questo  genere  in  I ta l i a .  Avere  uno spaz io  d i  l avoro  s ign i f i ca  a f f i t tar lo  con 
r isorse  propr ie ,  con que l le  r i sorse  che dovrebbero der i vare  da l  lavoro .  Con le  economie  che la 
danza  consente  d i  avere ,  se  ha i  un  tuo spaz io  a l la  f i ne  f in isc i  per  es istere  e  lavorare  in  funz ione 
de l l ’ a f f i t to  e  deg l i  a l t r i  cost i  d i  gest ione .  E  questa  è  una  s i tuaz ione  che s i  s ta  cercando  d i 
superare :  l o  d ico  ne l la  mia  veste  po l i t i ca  d i  ‘ autorgan i z zatore ’  e  d i  rappresentante  d i  a l t re 
compagn ie  ( i l  coord inamento de i  grupp i  d i  danza  toscan i ,  ndr ) .  Le  compagn ie  non r iescono a 
mantenere  spaz i  autonomi  e  non  es is te  neppure  un  s istema d i  s tru t ture  pubb l i che  d i  cu i  l e 
compagn ie  possano  benef ic iare .  Questa  è  la  causa  de l la  d iscont inu i tà  de l  lavoro  de l le  compagn ie 
i ta l i ane  e ,  s iamo onest i ,  de l  basso l i ve l lo  de i  danzator i  i t a l i an i .  La  d i f fe renza  s i  vede  quando c i  s i 
m isura  con co l legh i  che  operano  in  paes i  s tran ier i ,  che  magar i  non o f f rono  p iù  r i sorse  ma 
sempl icemente  moda l i tà  p iù  s trut turate  d i  l avoro ,  che  consentono  a  danzator i  e  coreogra f i  d i 
co l t i vare  la  lo ro  a t t i v i tà  tu t t i  i  g iorn i .

Quanto  le  tue  creaz ion i  sono  de terminate  anche da l le  cond i z ion i  che  pr ima descr i vev i?

La forma de l le  cose ,  la  pr ima parte  de l l ’ u l t imo proget to ,  I l  m ig l iore  de i  mond i  poss ib i l i ,  che  s i 
ar t ico la  in  d iec i  sez ion i  temat iche autonome ,  è  nata  con una  compagn ia  che era  composta  da 
A lessandra  e  da  me:  io  orma i  con  i  mie i  annett i ,  non p iù  esat tamente  ne l  f i ore  deg l i  ann i  come 
danzatore ,  A lessandra  che  non era  neanche  le i  i n  cond i z ion i  f i s iche  st rep i tose ,  un ’amica  che era 
reduce da  una  grav idanza  labor iosa  e  con  un b imbo d i  poch i  mes i ,  da  a l la t tare  durante  le  prove , 
un  amico  che era  reduce da  un  lungo  inc idente ,  un ’a t tr ice  che  non aveva  ma i  danzato .  Era  un 
gruppo  a f f iatato ,  a f fe t tuos iss imo,  ma non  era  una  compagn ia  d i  danza .  Ed  è  s tato  sempre  p iù  o 
meno cos ì ,  e  credo  lo  s ia  per  mo l t i .  I  grupp i  s i  creano e  po i  c ’è  una sorta  d i  formaz ione in terna, 
per  cu i  i  pr imi  mes i ,  i  pr im i  ann i  d i  l avoro  sono ded icat i  a l l ’ acqu is i z ione  d i  un  cod ice  e  d i  a lcune 
ab i l i tà  necessar ie  a  potere  po i  fare  u l ter ior i  pass i  ne i  qua l i  permetters i  magg ior i  ra f f inatezze 
l i ngu ist iche .  C i  sono  s tat i  d i vers i  av v icendament i  t ra  i  component i  de l la  compagn ia ,  ma c i  s i 
m isura  sempre co l  fa t to  che  in  I ta l ia  non es istono  de l le  vere  scuo le  d i  danza  e  non es is tono 
danzator i  veramente  format i .  Per  a l t ro ,  se  es is tessero ,  sarebbero per  lo  p iù  d isoccupat i .  Tut t i  i 
danzator i  svo lgono anche a l t re  a t t i v i tà ,  per  sopravv ivere :  ch i  i nsegna a l l ’ un i vers i tà ,  ch i  fa 
questo ,  ch i  fa  que l lo .  Danzator i  pur i  ce  ne  sono poch i  e  tendono  a  non impegnars i  ne l le 
compagn ie  d i  danza  contemporanea ,  perché l ’ occupaz ione non è  cont inuat iva .

Cosa  r ich ied i ,  a l l ora ,  pr inc ipa lmente  a l  tuo  ‘danzatore ’  e  a l la  tua  compagn ia?

La danza ,  se  la  co l t i v i  quot id ianamente ,  con  i l  t empo e  lo  spaz io  menta le  che r ich iede ,  tu t t i  l a 
possono  prat icare .  Come tut te  le  tecn iche s i  può  apprendere .  Non  è  cos ì  fac i le ,  i nvece , 
sv i l uppare  la  presenza  menta le .  L ’ i dea  è  soprat tu t to  que l la  d i  met tere  ins ieme de l le  be l le 
persone ,  far  s ì  che  la  compagn ia  s ia  una  macch ina  pensante ,  pr ima d i  tu t to ,  una  macch ina 
cr i t ica ,  una  s i tuaz ione dove  non sono  io  che arr i vo  e  d ico  cosa s i  deve  fare ,  ma un luogo d i 
scambio ,  i n  cu i  g l i  a l t r i  possono  anche  cr i t i care  le  mie  proposte  per  trovare  qua lcosa  che abb ia 
p iù  senso .  Deve  esserc i ,  i nsomma,  un  pens iero  è  cond iv i so ,  anche  se  a me  resta  la 
responsab i l i tà  de l la  conduz ione :  l ’ aut is ta  è  ch iaro  ch i  è ,  ma non per  questo  è  necessar iamente 
l ’ autore .  Ho  sempre cercato  d i  c i rcondarmi  d i  danzator i  rag ionevo lmente  co l t i ,  i n te l l igent i , 
i n format i ,  cur ios i ,  i nqu ie t i  se  poss ib i le ,  con  vocaz ion i  autor ia l i .

La  forma in  d iven i re  de l  tuo  u l t imo proget to  è  stata  ideata  a  tavo l ino  o  è  nata  in  corso  d ’opera?

A .  M.  L ’es igenza  de l le  d iec i  part i ,  se  ben mi  r icordo ,  è  nata  da una  sera  che c i  s iamo det t i : 
cer to ,  che  no ia  fare  g l i  spet taco l i ,  i nser i re  que l la  mus ica ,  po i  un  par lato  perché abb iamo 
danzato  per  c inque m inut i ,  per  non anno iare ,  l e  luc i  s i  abbassano  qua ,  s i  r ia l zano là :  che  pa l le ! 
Facc iamo uno  spettaco lo  in  cu i  c i  mett iamo que l lo  che vog l iamo :  un  m inuto  d i  una cosa  che c i  va , 
due  minut i  d i  un ’a l t ra cosa  che c i  va !
R .  C .  Questa  è  stata  la  genes i  de l  pr imo spet taco lo  de l  c ic lo .  L ’ i dea  de l le  d iec i  par t i  è  nata  da l 
fa t to  che ,  a f f rontando la  pr ima ,  che ha  questa  s trut tura d i  conten i tore  d i  tu t to  que l lo  che c i 
passava  per  la  tes ta ,  c i  è  parso  che  fosse in teressante  r ipor tare  lo  s tesso schema su  una 
macrod imens ione .  Dopo esserc i  permess i  d i  f rammentare  internamente  lo  spettaco lo  in  modo 



ta le  da  usc i re  da una  log ica  d i  drammaturg ia  d i  t ipo  ‘ teatro -danz is t ico ’ ,  abb iamo provato  a 
spaz iare  in  moda l i tà  d ’approcc io  che non avevamo ancora  concep i to ,  per  a f f rontare  la  quest ione 
de l la  rappresentaz ione e  que l la  de l la  contemporane i tà  da  qua ls ias i  punto  d i  v i s ta .  Per  esempio , 
c ’è  un ’ idea  a  cu i  non abb iamo ancora  dato  forma,  che è  que l la  d i  una  parte  esc lus i vamente  in 
v ideo ,  una  rappresentaz ione d i  t ipo  immater ia le .
A .  M.  I l  v ideo  è  g ià  mo l to  importante  ne l la  se t t ima parte ,  che  abb iamo presentato  l ’ anno scorso 
a  Fabbr ica Europa .  No i  come in terpret i  non facc iamo asso lu tamente  n ien te .  E ’  i l  pubb l i co  a  far 
nascere  l ’ evento ,  se  ag isce ,  spontaneamente .
R .C .  I n  que l la  per formance interat t i va  no i  s iamo un icamente  i l  t ramite  che  consente  ag l i 
spe t tator i  d i  autorappresentars i  come microesempi  d i  contemporane i tà .  Non presentano se 
s tess i  come f igure ,  ma come pens iero ,  come immag inar io ,  l asc iando tracce scr i t te ,  fo togra f iche 
e  v ideo de l le  cose che  passano loro  per  la  tes ta .  Lo  spettaco lo  d iventa  la  rest i tuz ione f ina le  d i 
que l lo  che g l i  spet tator i  hanno  fa t to .

Cos ’è  e  qua l  è  questo  “m ig l io re  de i  mond i  poss ib i l i ”  che  tentate  d i  rappresentare?

Uno  de i  mot i v i  scatenant i  de l lo  spettaco lo  è  s tato  guardars i  i n torno  e  r icavarne uno  sconcerto , 
uno sgomento ,  ne l  vedere  succedere  le  cose che  accadano ,  ne l la  v i ta  soc ia le  pr ima d i  tu t to .  Ma 
esso  cont iene anche un  r i f i u to ,  un  momento  d i  rabb ia  r ispet to  a l  fa t to  che ne l  teatro  e  ne l la 
danza ,  p iù  a l lora  quando  è  nata l ’ i dea  che ogg i ,  c ’era  una  tendenza  mol to  for te  a  r i fer i rs i  a i 
c lass ic i  de l  passato ,  a  usare  i l  Sogno  d i  una  not te  d i  mezz ’es tate  per  una  coreogra f ia…  Non ho 
mai  cap i to  cosa  s ign i f i ch ino  questo  genere  d i  t raspos i z ion i ,  appogg iars i  a  un c lass ico  o  a  una 
musica  prees is tente ,  che  so ,  r i facc io  i l  Lago de i  c ign i  ne l la  vers ione d i  Roberto  Caste l lo .  F in isce 
che po i ,  su l  p iano  de l  rapporto  con  g l i  spet tator i  e  con i  c r i t i c i ,  c ’è  una  sorta  d i 
pre leg i t t imaz ione ,  come le  compagn ie  d i  prosa  che  per  vendere  fanno P i rande l lo .  Ho vo luto 
propr io  tog l ie rm i  la  terra  sot to  i  p ied i ,  ho  vo luto  r i f i u tare  qua ls ias i  r i fe r imento a l  passato , 
imp l ic i to  o  esp l i c i to ,  qua ls ias i  t ipo  d i  l eg i t t imaz ione a  pr ior i  l avorando  r igorosamente  un icamente 
su que l lo  che  c ’è  ogg i ,  neanche ier i  o  l ’ a l t ro  ier i .

E ’  dunque la  contemporane i tà ,  questo  “mig l io re  de i  mond i  poss ib i l i ”?  L ’espress ione  r ich iama i l  
Pang loss  de l  Cand ide  d i  Vo l ta i re ,  qu ind i  immag in iamo un ’ incr inatura i ron ica  su l la  rea l tà  in 
questa  tua  “ fotogra f ia  de l  presente ”  che in  a lcun i  ep isod i ,  mi  sembra ,  s i  t ramuta  anche in  i ron ia 
de l la  danza  e  de l  corpo su l l ’ immag inar io  soc ia le .

Pre fer isco  r ipar t i re  da  Le ibn i z ,  re inserendo  po i  Pangloss ne l  percorso .  Ha  un  senso  a f fermare 
che i l  presente ,  non questo  nost ro  spec i f i co ,  s ia  l ’ un ico  poss ib i le  r i su l ta to  de l  passato  che lo  ha 
preceduto e  che  s ia  qu ind i  contemporaneamente  i l  m ig l io re  e  i l  pegg iore  d i  tu t t i  i  mond i 
poss ib i l i .  B isogna  acqu is ir lo  come un  dato  d i  fa t to :  questo  è  que l  che  c ’è .  At tr ibu i rg l i  l ’ aggett i vo 
‘mig l iore ’  assume un connotato  i ron ico  perché uno potrebbe  def in i r lo  i l  pegg iore  de i  mond i 
poss ib i l i  ne l lo  s tesso  modo.  E  questo  è  un accet tare  la  rea l tà  per  que l lo  che è ,  pr ima d i  tu t to .

Cercate  d i  por tare  pezz i  d i  rea l tà  in  scena ,  anche ,  a t traverso  i l  v ideo ,  l e  pose f i s iche  e  a l t r i  
mater ia l i…  Lavorate  su l  tempo soggett i vo  e  su que l lo  ogget t i vo ,con un  grande oro log io  che 
incombe…

Cerch iamo d i  res t i tu i re  qua lcosa .  Nessuno  vede que l lo  che ha  davant i  a l  naso .  L ’un ico  posto  in 
cu i  non  cercano  g l i  occh ia l i  smarr i t i  è  su l  propr io  naso .  Per  consent i re  ag l i  spe t tator i  d i  vedere 
qua lcosa ,  dev i  mutar la ,  f i l t rar la ,  s tran iar la  in  qua lche modo .  So l tanto  cos ì  puo i  r i v i ta l i zzare 
l ’ a t tenz ione d i  ch i  guarda .  E  questo  è  i l  processo ,  la  consapevo lezza  d i  ‘ osservo ,  co lgo ,  e 
rest i tu isco  mutato ’ ,  a f f inché tu  possa  vedere  que l lo  che ho v isto  io  ne l l ’ o r ig ina le ,  cercare  d i 
guardare  la  rea l tà  con un  po ’  d i  d is tacco e  t rarne spunt i  che  va lga la  pena  d i  r i fe r i re  a  co lor  che 
hanno ass is t i to  come te  a l la  medes ima cosa ,  ma che magar i  erano  d is trat t i  e  non l ’ hanno  co l ta .

O l tre  a  quest ’opera ,  quas i  d i  fa t togra f ia ,  date  anche  un g iud i z io  su l la  rea l tà  in  cu i  v i v iamo,  su l la 
soc ietà  de l la  rappresentaz ione genera l i zzata .  E  qu i  en tra  forse  lo  scarto  i ron ico ,  la  le t tura 
vo l terr iana  d i  Pang loss…

Io  penso  che  i ron ia  s ia  un termine orma i  usurato .  Forse  s ign i f ica  p iù  cose  d i  que l  che  dovrebbe . 
Un certo  t ipo  d i  comic i tà ,  l a  comic i tà  che non fa  r idere ,  t rovo s ia  una  forma retor ica  che può 
essere  p iù  fortemente  r i ve la t r ice ,  una  moda l i tà  d i  l i nguagg io ,  un  approcc io  l i ngu is t ico  che 
consente  d i  essere  mol to  ser i  senza prenders i  su l  ser io .  Non c ’è  un des ider io  a  pr ior i  d i  essere 
legger i ,  ma la  for te  consapevo lezza  d i  entrare  in  re laz ione con g l i  spe t tator i ,  senza  pors i  i l 
prob lema d i  essere  cap i t i ,  senza  qu ind i  annacquare  l ’ i dea  a l  f i ne  d i  fars i  i n tendere  anche dag l i 
s tup id i .  Quando  po i  s i  montano g l i  spet taco l i ,  cerco d i  mode l lare  i  pens ier i  d i  ch i  mi  guarda ,  c ioè 
cerco  d i  pormi  ne l le  condi z ion i  d i  ch i  non consoce i l  l avoro ,  d i  ch i  non mi  conosce ,  d i  ch i  cap i ta 
in  teatro  per  sbag l io  e  vede  de i  pazz i  che  s i  ag i tano e  cerco d i  immag inarmi  qua l i  pens ier i 
possano generars i  ne l la  tes ta  deg l i  spettator i  e  d i  gest i re  i l  t i po  d i  aspettat i va  che  v iene a 
crears i .  La  comun icaz ione  verte  po i  su  que l lo :  i  cambi  d i  tono ,  d i  co lore ,  d i  r i tmo sono  un 
tentat i vo  d i  mantenere  costantemente  un  rapporto  con ch i  guarda ,  con  l ’ i n te l le t to  d i  ch i  guarda . 
Tut to  i l  res to ,  i l  t eatro ,  l a  danza ,  la  mus ica ,  i l  v ideo sono  tut t i  s trument i  che  m irano a  que l lo . 
Non facc io  qua lcosa  sp in to  da l  m io  a f f la to  ar t i s t i co… que l la  è  una  fase  precedente  de l la 
scr i t tura ,  l ’ andare  a  cercare  la  for te  v ic inanza  con  le  cose :  ne l la  s tesura ,  c ’è  p iu t tosto  un 
g iocare  a  r imp iat t ino  con l ’a t tenz ione e  con l ’ i n te l le t to  d i  ch i  ass is te .



Poss iamo par lare  d i  un  metodo  per  contrast i ,  t ra  mater ia l i ,  t ra  corp i ,  t ra  spet taco lo  e 
spettatore ,  t ra  ra f f iguraz ione e  c i taz ione  d i  e lement i  ruv id i  de l la  rea l tà?

Procedere  per  contrast i  è  s icuramente  una  m ia  carat ter is t ica .  Forse  è  anche  un l im i te ,  perché 
qua lche vo l ta  m i  p iacerebbe comporre  spettaco l i  scr i t t i  i n  un  modo  d i verso ,  e  invece  mi  r i t rovo 
sempre a lavorare  per  b locch i ,  per  f ramment i ,  per  g iustappos i z ion i… Forse  avv iene perché  ne l la 
m ia  formaz ione ado lescenz ia le  ho incontrato  un l i be l lo ,  che  credo c ’entrasse  qua lcosa  con lo 
yoga ,  che  faceva  osservare  come t ra i l  modo  in  cu i  pens iamo e  i l  modo  in  cu i  par l iamo c ’è  una 
d i f fe renza  ab issa le .  D i  rego la  s i  tende  a  esporre  i l  pens iero  in  forma l ineare ,  ma nessuno  pensa 
in  forma l ineare .  Forse  questo  procedere  per  sa l t i  che  s i  r i t rova  ne i  m ie i  l avor i  è  un  modo  per 
cercare  d i  rappresentare  la  rea l tà  cos ì  come la  s i  pensa  e  non  cos ì  come la  s i  racconta .

Torn iamo a  par lare  in  genera le  de l la  danza?

A .M.  I n  I ta l i a  dovrebbero  accorgers i  che  c ’è  qua lcuno  che s ta  lavorando  ne l la  danza 
contemporanea ,  e  che questa  assomig l ia  sempre  d i  p iù  a l  teat ro  d i  r i cerca ,  perché la  paro la 
danza  non c i  sta  p iù  addosso…
R.  C .  Forse  è  p iù  prec iso  d i re  che la  danza come la  s i  pensava  f ino  a  vent i  ann i  fa  ogg i  propr io 
non es is te  p iù .  E ’  f i n i ta  una  fase  s tor ica ,  ch iunque c i  pens i  non può  non trovars i  d ’accordo .  E ’ 
propr io  cambiato  l ’ ogget to .  I l  fa t to  che s i  us i  i l  corpo ,  che  s i  adoper ino tecn iche  anche 
ra f f inat iss ime  per  muovere  i  corp i ,  non ha  mol to  a  che vedere  con la  noz ione  d i  danza  che  ha 
caratter i zzato  i l  l avoro ,  che  so ,  d i  Caro l yn  Car lson .  L ’un ica  che ,  forse ,  non  è  comple tamente 
t rava l i cata  da i  tempi  è  P ina  Bausch .  Da  quando  vent ic inque ann i  fa  ho  cominc ia to  a  lavorare ,  i l 
pens iero  de l la  danza ,  c iò  che g l i  s tess i  danzator i  hanno ne l la  tes ta  r ispet to  a l  danzare ,  è  propr io 
un ’a l t ra  cosa .  Ma tu t t i  c i  r i fe r iamo ancora  a l le  categor ie  m in ister ia l i .

E ’  anche una  test imon ianza  de l  fa l l imento de l la  cr i t i ca  e  deg l i  s tud i ,  che  p iù  vo l te  hanno lanc ia to 
lo  s logan de l  superamento de i  conf in i  d isc ip l inar i  t ra  i  l i nguagg i ,  mentre  le  categor ie  min is ter ia l i  
r imangono  immutab i l i  e  restano  ferre i  i  v inco l i  de l la  d is tr ibuz ione .  A l la  f ine ,  uno  spet taco lo  come 
i l  vos tro  r imane lo  spettaco lo  d i  danza  inser i to  a l l ’ i n terno  de l la  stag ione  teatra le…

Magar i !  Non avv iene prat icamente  ma i .  D i re  che non  è  es ist i ta  una  cr i t i ca  d i  danza in  questo 
ventenn io  non è  una  menzogna .  Non  è  neanche una  ver i tà ,  ev identemente .  Ho  in  testa  un l i bro 
che t rovo  be l l i ss imo ,  che b isognerebbe  fare  s tud iare  ne l le  scuo le  in  cu i  s i  formano i  cr i t i c i , 
Ters icore  in  scarpe  da  tenn is  d i  Sa l l y  Banes  (Macerata ,  Ephemer ia ) .  E ’  un  racconto  de l la  genes i 
de l la  post -modern  dance negl i  Stat i  Un i t i :  i n  esso  i l  ruo lo  de l  cr i t i co  r i sa l ta  come que l lo  d i  ch i  s i 
pone i l  prob lema d i  s tor ic i z zare  e  soprattut to  d i  fare  da trami te  t ra que l la  parte  de l  lavoro  deg l i 
ar t i s t i  che  non s i  vede in  scena  ( i l  pens iero ,  la  s tor ia ,  g l i  i ncontr i… )  e  lo  spettatore .  Svo lge  una 
funz ione d i  complemento a l la  v is ione ,  non  un g iud i z io .  Po i  è  ovv io  che la  scr i t tura  quot id iana  su i 
g iorna l i  r ich iede  a l t re  cose ,  però  questo  modo  d i  procedere  dà  a l lo  spet tatore  cur ioso ch iav i 
important i  e  crea  anche la  poss ib i l i tà  d i  agganc iare  nuove  fasce  d i  spet tator i .  In  I ta l i a  credo  che 
s ia  mancato  questo  sostegno a l  pens iero  de l la  danza .  C ’è  s tato  i l  dare  i  vot i  ag l i  spet taco l i ;  i 
c r i t ic i  hanno troppo  d i ret to  fest i va l  e  programmato rassegne ,  s icuramente  con competenza  ma 
senza  a lcuna conoscenza  de l la  d i f f i co l tà  quot id iana  mater ia le  de l  l avorare .  Abb iamo avuto  una 
cr i t ica  che  se  ne  è  stata  per  conto  suo ,  e  c iò  non ha  a iu tato .  I l  c r i t i co  d i  danza  ha  reces i to  Car la 
Fracc i  e  Roberto  Caste l lo  con g l i  s tess i  s trument i  cr i t i c i .  E  con  tut to  i l  r i spet to  per  Car la  Fracc i , 
che  è  l ’ emb lema de l la  t rad i z ione ,  credo d i  non avere  n ien te  a  che fare  con  le i .

UN TENTATIVO DI  B ILANCIO A DUE VOCI
una le t tera  d i  S imona Cappe l l i n i  d i  A ldes ,  d i  r i f l ess ione su l l ' esper ienza  d i  A l t re  Ve loc i tà  a 
R IZOMA,  con pens ier i  d i  b i lanc io  su l la  man i fes taz ione .  La  pubb l i ch iamo ,  con  una  r isposta 
ugua lmente  d i  b i lanc io  d i  Mass imo Mar ino .
by  S imona Cappe l l i n i ,  Mass imo Mar ino
Posted  on Aug 11th (Thu )  2005 @ 06:45 PM 

Caro  Mass imo,

Vorre i  anz i tu t to  r ingraz iarv i  e  farv i  i  m ie i  compl iment i  per  i l  l avoro che s tate  svo lgendo ,  che 
credo  s ia  non  so lo  un ’ idea  fe l i ce  e  or ig ina le ,  ma anche uno s trumento d i  grande va lore  tanto  per 
g l i  ar t i s t i  che  per  i l  pubb l i co .  Avere  una  rassegna cos ì  completa d i  un  intero fest i va l  consu l tab i le 
on  l i ne ,  agevo la  anz i tu t to  un  con fronto  da  parte  deg l i  ar t i s t i  s ia  con la  cr i t i ca a i  propr i  l avor i  che 
con que l la  a i  l avor i  deg l i  a l t r i  (a  quante  compagn ie  cap i ta  d i  confrontars i  ab i tua lmente  con le 
recens ion i  deg l i  a l t r i  ar t i s t i?  )  e  questo  porta  s icuramente  un va lore  agg iunto  ne l  rend imento 
g loba le  de l lo  spettaco lo  contemporaneo .  Ma avere  a  portata  d i  mano i l  t i po  d i  mater ia le  che vo i 
met tete  a  d ispos i z ione  -  che  comprende non so l tanto  le  cr i t i che ,  ma anche i  d ie tro  le  qu in te ,  i 
pens ier i ,  l e  in tenz ion i  -  permette  a  un  pubb l i co  p iù  ampio  d i  que l lo  d i  sa la  d i  segu i re  a  d is tanza 
c iò  che  accade ne i  pr inc ipa l i  fes t i va l  contemporane i ,  e  questo  lo  cons idero prez ioso .   Sarebbe 
be l lo  se  questo  importante  lavoro  fosse estens ib i le  a l l ’Europa  e  a l  bac ino de l  Med i terraneo , 



perché a iu terebbe probab i lmente  a far  cadere  que i  conf in i  che  tut t ’ogg i ,  mi  sembra  d i  vedere , 
sono  ancora  ben  sa ld i .
Detto  questo ,  vorre i  presentarv i  so lo  poche brev i  osservaz ion i  e  sugger iment i ,  che  spero 
vog l ia te  cog l ie re  con  la  mig l iore  de l le  in tenz ion i ,  e  che v i  arr i vano da  qua lcuno  che per  i l 
momento è  p iù  v ic ino  a l  pubb l i co  che  ag l i  addet t i  a i  l avor i .
Un e lemento  che  ho  v isto  come una  carenza  g ià  ne l  b log  d i  Contemporanea d i  Prato  e  che per 
questo  mot i vo  avevo sugger i to  d i  tentare  d i  r imed iare  per  R IZOMA è  la  mancanza  d i  foto ,  che 
credo  apporterebbero  un impatto  p iù  d ire t to  con  la  rea l tà  deg l i  spettaco l i  a  ch i  non avesse 
potuto  essere  presente .
Paragonando ino l t re  g l i  art ico l i  d i  R IZOMA con que l l i  d i  Contemporanea ,  questa  vo l ta  ho 
avver t i to  un m inore  co invo lg imento da parte  de i  redat tor i  d i  A l t re  Ve loc i tà ,  come se  fos te 
emot i vamente  meno  catturat i .  Sot to l ineo che questa  è  so lo  una  m ia percez ione ,  ma se  fosse 
g ius ta ,  mi  ch iedo  se  la  causa  sarebbe so lo  imputab i le  a  un ’accumulata  stanchezza 
(per fet tamente  comprens ib i le )  o  se  è  mancato  qua lcosa  che non ha  fa t to  scattare  una  certa 
mol la .  Ma m i  ch iedo  anche  se  dovremmo interpre tare  questo  m inor  co invo lg imento  come un 
fa t tore  sminuente  (e  a  t i to lo  d i  paragone nomino  l ’ ecce l len te  tuo ar t ico lo  su l la  Traged ia 
Endogon id ia  de l la  Soc ie tas  Raf fae l lo  Sanz io ,  d i  cu i  t i  ho  g ià  par la to  a  voce e  de l  qua le  non  ho 
r i t rovato  nessun  par i  i n  R IZOMA ) ,  o  se  questo  d istacco dovrebbe essere  r ico l legato  a l le 
r i f l ess ion i  e  a  que l la  necessar ia  frammentaz ione de l lo  sguardo che in  ogn i  momento s i  r innova , 
d i  cu i  par lava  Roberto  ne l la  sua "cr i t i ca  a l la  cr i t i ca "  (e  a l lora ,  s i  sp iegherebbe anche i l  mancato 
car ico  d i  un  ta le  art ico lo ,  s icuramente  p iù  appropr ia to  per i l  t eatro  che per  la  danza ) .
Credo  in f ine  che sarebbe stato  u t i l e  avere  una  sorta d i  ar t ico lo/ep i logo ,  che  t i rasse  un po ’  l e 
somme de l  fes t i va l .  I n  poche paro le ,  cosa  è  emerso e  cosa  doveva  emergere ,  e  se  le  f ina l i tà 
incorporate  g ià  ne l  t i to lo  de l l ’ evento  sono s tate  ragg iunte ,  cosa  che a  mio  avv iso  è  accaduta 
so l tanto  in  parte ,  ma che data  la  d i vers i f i caz ione de i  grupp i ,  può  essere  cons iderato  g ià  un 
r isu l ta to  p iù  che  o t t imo.
Per  ch iudere  con una  m ia impress ione  su l le  per formance in  genera le  (d i  nuovo ,  da pubb l ico ) , 
c redo  che  i l  pro tagon ista  asso lu to  non s iano stat i  g l i  art i s t i  ma i l  corpo ,  ne l  senso  p iù  ampio  che 
g l i  s i  possa  at tr ibu i re .  I l  corpo  come luogo da  v is i tare ,  come oggetto  p lasmab i le ,  come 
s trumento -  d i  l i nguagg i  (mol tep l ic i )  -  ma anche mus ica le :  un  corpo  che  ora  rappresenta 
l ’ ogget to  p iù  es traneo che  poss iamo avv ic inare  (combat tu t i  t ra  i l  des ider io  e  la  paura  d i 
esp lorar lo )  e  un  corpo -oggetto  in t imo  e  tanto  appartenente  a l la  nost ra  quot id ian i tà  da  essere 
quas i  impercett ib i l e  o  d iment icato .  Un  corpo  a  vo l te  mol t ip l i cato  ne l le  sue  innumerevo l i 
s fumature ,  che  sembra  quas i  d i  vedere  tu t te  contemporaneamente ,  come le  pro iez ion i  de l l ’ at le ta 
in  r iposo ,  ne l  Pong d i  Andrea  Pac io t to .
Un graz ie  e  un caro  sa luto  a  tu t t i
S imona Cappe l l i n i

Cara  S imona ,

provo  a  r ispondert i .  Graz ie  per  le  lus ingh iere  cons ideraz ion i :  sono  contento  che  tu  abb ia  trovato 
u t i l e  i l  l avoro  d i  A l t re  Ve loc i tà .  Per  i l  momento st iamo facendo un esper imento e  cercando  una 
s trada .  I l  gruppo ( lo  sp iego  anche  per  i l  l e t tore ,  v i s to  che abb iamo dec iso  d i  pubb l i care  questa 
corr ispondenza)  s i  è  formato in  modo imprev is to  propr io  dopo  Contemporanea (ch i  vuo le  segu i re 
que l l ’esper ienza  può  consu l tare  i l  s i to  www.contemporaneafest i va l . i t  e  apr i re ,  su l la  home page , 
“A l t re  ve loc i tà ” ) .  I l  gruppo era  composto  da  persone d i verse ,  che  so lo  in  parte  s i  conoscevano 
t ra  loro ,  un i f i cate  so lo  da l l ’ aver  lavorato ,  i n  s i tuaz ion i  d i verse ,  con me.  A l la  f ine ,  i n  una  r iun ione 
a l la  qua le  io  ero  assente ,  hanno  dec iso  d i  cont inuare  a  lavorare  ins ieme e  d i  provare  a  trovare 
una  s trada  per osservare  lo  spet taco lo  contemporaneo ,  in  un  momento in  cu i  c ’è  mo l to  fare  e 
poca  r i f l ess ione ,  e  ancor  m inore  poss ib i l i tà  d i  raccontare  e  cr i t i care  sug l i  s trument i  d i 
i n formaz ione .  Pr ima d i  R IZOMA hanno  segu i to ,  da so l i ,  Lavor i  i n  pe l le  ( ved i  i l  s i to 
www.cant ier idanza .org ) .  E  mol te  a l t re  sono state  le  proposte ,  a  test imon ianza  d i  un  b isogno  de l 
teat ro  e  de l la  danza  d i  essere  osservat i .
Vengo a  r i spondere  brevemente  a l le  tue  osservaz ion i  per  provare ,  po i ,  a  t racc iare  que l le 
necessar ie  l i nee  d i  b i lanc io  che ch ied i .
E ’  vero :  la  mancanza  de l le  fo to  è  grave :  ma la  sce l ta  d i  usare  s i t i  a l t ru i ,  d i  muoverc i ,  i n  questa 
pr ima fase  -  in  a t tesa  d i  de f in i re  un ’ ident i tà  profess iona le  prec isa  e  d i  dotarc i  d i  s t rument i 
propr i  -  i n  modo “ intermi t tente ”  e  “parass i ta ” ,  mettendo  in  scena  tut te  le  mancanze  e  le 
ins icurezze  che  quot id ianamente  c i  determinano ,  non  ha  fat to  s ì  che  s i  potesse  r iso l vere  in 
modo sodd is facente  la  quest ione  de l  racconto  per  immag in i .  Anche  su l  s i to  de l l ’Accademia  d i 
Carrara  le  foto  sarebbero  s tate  un a l legato  da  apr i re ;  sarebbero state  pesant i  e  non 
immed iatamente  v is ib i l i .  Abb iamo lavorato  senza  co l legamento internet  costante ,  i nserendo  i 
pezz i  d i  fur ia  ne l le  poche ore  d i  apertura  de l la  b ib l i o teca  d i  Bagnone ( l ’un ico  luogo  che c i 
permet teva la  conness ione) .  Però  non  so lo  la  st rada  de l le  foto ,  ma anche que l la  de i  f i lmat i  on 
l i ne  è  una  de l le  prospett i ve  necessar ie .
Non credo s ia  scemata  la  pass ione ,  e  neppure  penso che i l  teat ro  o f f ra  p iù  spunt i  de l la  danza : 
forse  eravamo p iù  s tanch i  e  in  meno  no i :  i l  gruppo ,  in  agosto ,  s i  è  un  po ’  assot t ig l i a to . 
Proveremo ,  ora ,  a  pubb l icare  l ’ i n terv is ta  a  Roberto  Caste l lo  che avevo  fa t to  per  “Art ’o” ,  l a  r i v i s ta 
d i re t ta  da  G iann i  Manze l la :  mi  sembra  possa  contr ibu i re  a  creare  contesto .
Ven iamo a  R IZOMA:  a lcune osservaz ion i ,  i n  rea l tà ,  sono  contenute  g ià  neg l i  “Autoscatt i ” :  op in ion i 
co l le t t i ve  e  in  formaz ione .  Concordo con te  (e  se  ne  par lava  ne l l ’ ar t ico lo  “Cap i re” )  che  i l  fest i va l 
è  stato  ded icato  a l  corpo ,  e  che i l  corpo è  centra le  ne l l ’ immaginar io  de l la  nostra  soc ietà .  E ’  i l 
nuovo ido lo  e  l ’ oggetto  in  rea l tà  sconosc iu to ,  e  mo l t i  de i  f ramment i  presentat i  c i  hanno  lanc ia to 
un segna le  importante :  asco l tare ,  guardare  d i versamente ,  in  modo st rano ,  questo  v i te l lo  d ’oro , 



questo  peso ,  questa  rad ice  de l la  nostra  v i ta ,  de i  nost r i  sent iment i ,  de l l ’ apparenza ,  de l l ’ essenza , 
de l l ’ assenza ,  de l  nostro  esserc i ,  pensare ,  fare ,  svan i re  e  mor i re .
Forse ,  qu i  (non  sono cr i t iche ,  ma proposte  per  cont inuare  la  fe l ice  esper ienza  d i  R IZOMA ) ,  su l 
“cap i re”  s i  po trebbe operare :  vedre i  bene una  ser ie  d i  r i f l ess ion i ,  d i  d iscuss ion i ,  d i  s tud i ,  d i 
appro fond iment i  su i  temi  de l la  rassegna:  un  con fronto  tra  s tud ios i ,  ar t i s t i ,  c r i t i c i ,  con 
intersez ion i  e  incurs ion i  d i  var ie  d isc ip l ine ,  con  moment i  d i  s tud io  ch ius i  e  d i  apertura  a  un 
ampio  pubb l i co .  Nessun d ibat t i to  gener ico ,  ma un in terrogars i  rad ica le  su i  temi  de l la  rassegna , 
andando  a  fondo  ne i  rapport i  corpo -mente ,  rappresentaz ione -presenza ,  racconto -ev idenza ,  snod i 
che  credo  centra l i  non so lo  per  la  ar t i  ma in  genere  per la  comprens ione ne l  nost ro  v i vere  ne l 
mondo .
I l  l avoro  d i  asco l to  de i  mater ia l i ,  de l lo  spaz io ,  deg l i  ar t i s t i  è  s tato  fondamenta le :  forse  s i  può 
pensare  anche a laborator i  apert i  a  g iovan i ,  che  con  le  loro  domande  (prat iche  e  teor iche) 
met tano  in  c i rco lo  le  energ ie  deg l i  ar t i s t i .  Un  d i fe t to  de l  fest iva l  è  s tato  s icuramente  que l lo  d i 
essere  s tato  organ i zzato  in  r i tardo  (o  meg l io :  d i  avere  avuto  tu t te  le  ass icuraz ion i  de l  caso in 
r i tardo) :  un  progetto  cos ì  i n teressante  e  d i f f i c i l e  ha b isogno  d i  mes i  per  crescere :  forse  con  un 
tempo p iù  ampio  s i  sarebbe  potuto  d i vers i f icare  d i  p iù  le  presenze ,  ass icurandos i  anche  la 
presenza  d i  uno  o  due maestr i  d i  grande spessore ,  perché  uno  de i  l im i t i  de i  nostr i  tant i  fes t i va l 
è  d i  r imanere  tu t t i  a  un  necessar io  “p icco lo  è  be l lo ” ,  che  però  raramente  r i l anc ia  i l  l i ve l l o  de l la 
s f ida  e  de l la  proposta .  Credo  che b isogn i  r icercare  t ra i  ferment i ,  ma anche permet tere  loro  d i 
confrontars i  con  v is ion i  a l tamente  mature .
I l  corpo ,  i l  mov imento ,  l o  spaz io ,  l a  de f in i z ione  concettua le  de l l ’ az ione o  la  sua  asso lu ta  ev idenza , 
la  necess i tà  d i  operare  su l la  presenza o  su l lo  scarto ,  su l la  mancanza ,  su l  r imando :  ecco la 
s trut tura  de l  r i zoma,  in  parte  nata ,  che  può  ancora  segu i re  cammin i  sot terrane i  imprev is t i  per 
mani fes tars i  nuovamente ,  d i versamente ,  neg l i  ann i  pross im i .  Sper iamo che le  ammin is traz ion i 
d iano a l  progetto  le  a l i  per  vo lare .
E ’  un  augur io  e  un impegno d i  az ione ,  per  quanto  c i  è  poss ib i le .  No i  guarderemo,  con imp lacab i le 
compl ic i tà .
Un caro  sa luto ,
Mass imo Mar ino 

PIANI SEQUENZA

A TEATRO NELLA FORTEZZA
RIZOMA‘05 presenta  a l  Caste l lo  d i  Ma lgrate  la  seconda serata  d i  spe ttaco l i  ded icat i  a l 
mov imento  corporeo .
by  E lena  Saccomano
Posted  on Aug 02th (Tue)  2005 @ 04:53 PM 

In  a t tesa d i  v is ionare  i  t re  spettaco l i  i n  programma per  la  serata ,  g l i  spet tator i  i ngannano i l 
t empo guardando  i l  panorama che i l  Caste l lo  d i  Ma lgrate  o f f re  a l lo  sguardo .  Poco  dopo i l 
pubb l i co  è  accompagnato  ne l  be l l i ss ima e  suggest i va  fortezza  t ip icamente  med ieva le :  un  breve 
t rag i t to  a l  p iano terra  precede  la  messa in  scena  de l  pr imo lavoro ,  dando  modo  ag l i  spet tator i  d i 
osservare  le  s tru t ture  a  vo l ta  che  un tempo erano  ad ib i te  a  cant ine  e  d ispense .  I n i z ia  cos ì  un 
v iagg io  che s i  snoda  at traverso tre  d i f ferent i  per formance in  tre  spaz i  d i vers i  de l la  cost ruz ione .
I l  pr imo spet taco lo  presentato  è  que l lo  d i re t to  da  Miche le  D i  Ste fano  ins ieme a  due  danzator i 
de l la  sua  compagn ia  MK:  B iag io  Caravano e  Laura  Scarp in i .  A l l ’ i n terno d i  una  p icco la  e  ca lda 
s tanza ,  i l  pubb l i co  s i  mostra  at tento  e  d ispon ib i le  davant i  a l l o  spettaco lo  B i rdwatch ing  ( fuor i 
programma forse  non  casua le  i l  vo lo  d i  un  p icco lo  p ip is tre l lo ) ;  i  due  danzator i  d imostrano  una 
grande potenza  f is ica  e  una  buona presenza  scen ica ,  forse  un po ’  appesant i ta  dag l i  i n tervent i 
de l  coreogra fo  che presenta  e  sp iega ,  con  f reddo d istacco ,  ogn i  f rammento  pr ima che i l  pubb l i co 
possa v is ionar lo .  I  per former s i  es ib iscono a  torso nudo e  co l  vo l to  coperto  da  una  maschera  d i 
s to f fa  nera ,  per  so t to l ineare  l ’ importanza  e  l ’es igenza  d i  l avorare  a  un a l fabeto  e  a  un vero  e 
propr io  l i nguagg io  corporeo ,  a  d iscap i to  de l l ’ espress ione  facc ia le .
I l  coreogra fo  inser isce  ne l l ’az ione l ’ improvv isaz ione d i  due  danzator i  es trane i  a l la  compagn ia , 
Sa id  A i t  E l  Moumen e  Pao la  Lat tanz i ,  che  s i  es ib iranno  po i  ne i  l avor i  success i v i .  Come g ià  fecero 
Merce Cunn ingham e John Cage ,  i  due  danzator i  a f f rontano separatamente  un  r i tmo musica le 
proposto  su l  momento  da  Miche le  D i  Ste fano  senza  aver lo  ma i  asco l ta to  pr ima,  lavorandoc i 
f i s icamente ,  improvv isando  mov iment i  ne l lo  spaz io .  Sa id  A i t  E l  Moumen,  forse  p iù  concentrato 
per  la  sua  success i va  e  imminente  es ib iz ione ,  non  sembra  aver  co l to  p ienamente  lo  sp i r i to  de l la 
s i tuaz ione ,  mentre  Pao la  Lat tanz i  è  esp los i va  e  co invo lgente .  A l  te rmine d i  questo  pr imo 
spettaco lo  i l  pubb l i co ,  a t traversando  lo  spaz io  scen ico ancora  ca ldo de l la  precedente 
per formance ,  è  accompagnato  a l l ’ i ngresso pr inc ipa le ,  d i  f ronte  a l le  sca le  in terne  che portano 
a l l ’ ancor  p iù  suggest i vo  p iano  nob i le  de l  caste l lo .  Dopo  un breve  at t imo d i  smarr imento in  cu i 
tut t i  i  present i  a t tendono ,  ch iacch ierando ,  d i  sa l i re  per  vedere  i l  secondo spettaco lo ,  c i  s i 
accorge  che Sa id  A i t  E l  Moumen ,  in  vet ta  a l la  sca l inata ,  ha  g ià  s i l enz iosamente  in i z ia to  a 
presentare  i l  suo lavoro :  Wahd i  (So lo ) .  L ’a t tenz ione ,  tu t ta  concentrata  su l  danzatore 



marocch ino ,  s i  i n terrompe so lo  per  un at t imo ,  quando  i l  so l i to  p ip ist re l lo  es ib i z ion is ta  a t t i ra to 
da  tanta  gente  ha  vo luto  mostrars i  i n  vo lo  sopra  la  tes ta  de i  present i .
A l  te rmine de l le  brev i  sequenze de l  danzatore  su l la  grad inata ,  i l  pubb l ico  è  scortato  a l  p iano 
super iore  che un  tempo osp i tava  le  camere pr i vate  de i  caste l lan i .  Sa id ,  immob i le  e  a t tento , 
aspetta  paz ientemente  l ’ accomodars i  de l  pubb l i co .  Lo  spaz io  scen ico ,  da l  per imetro  i r rego lare ,  è 
occupato  da l  per former quas i  in teramente .  G l i  spet tator i  sono  inv i ta t i  a  d ispors i  su  tre  lat i  de l lo 
spaz io ;  pur troppo  non  tut t i  i  present i  sono  in  grado d i  segu i re  l i beramente  tut to  lo  spettaco lo , 
s ia  a  causa  d i  un  parapet to  d i  meta l lo  che a  trat t i  d is turba  la  v i sta ,  i n  part ico lar  modo ag l i 
spe ttator i  sedut i  in  terra ,  s ia  per  a lcun i  r i f l e t tor i  non per fe t tamente  or ientat i .  Lo  spet taco lo 
in i z ia  de l i catamente  da l  s i l enz io  e  da l l ’ immob i l i tà  de l  danzatore ,  per  po i  ragg iungere  ap ic i 
d ’ in tens i tà  co invo lgent i .  Sembra  che  Sa id  d i  tan to  in  tanto  s i  prenda  de l le  pause ,  deg l i  a t t im i  d i 
r iposo e  d is tacco  da  se  s tesso ,  sc iog l ie  o  abbandona l ’ az ione .  Ch iar i  i  r i fer iment i  che  fa  a l 
mondo an imale ,  for t iss imo ed  ev idente  lo  st ret to  legame tra  mus ica e  mov imento ,  ma non 
mancano  moment i  d i  s i l enz io .  I l  danzatore  rompe la  barr ie ra con  i l  pubb l i co ,  mesco landos i  t ra  i 
present i  e  b isb ig l i ando :  “E ’  dura  essere  spazzatura” .
Terminato  i l  secondo lavoro ,  ogn i  spet tatore  può conceders i  un  at t imo d i  pausa ,  godendos i  un 
merav ig l i oso  c ie lo  s te l la to  e  una  p iacevo l i ss ima brezza  sera le .  I l  t empo s tr inge ,  anche se  ne l 
contesto  d i  quest i  spet taco l i  spaz io  e  soprattut to  tempo s i  re la t i v i z zano :  i l  pubb l i co  è  inv i ta to  a 
segu i re  la  terza  e  u l t ima rappresentaz ione de l la  serata .  Buona parte  deg l i  spet tator i  scendono 
a l  pr imo p iano  de l  caste l lo  e  s i  s i s temano  in  una  stanza  a  c ie lo  aperto ,  mentre  un p icco la  parte 
d i  pubb l i co  r imane a  osservare  da l l ’ a l to ,  quas i  come a  sp iare .
Sotto  la  reg ia  d i  Andrea Pac iot to ,  Pao la  Lat tanz i  e  Hannek de  Jong s i  es ib iscono  in  que l la  che 
sembra  p iu t tosto  una  gara  at le t ica .  Con  l ’ a iuto  d i  Jan  H .  K lug  per le  mus iche ,  la 
programmaz ione  e  i l  med ia  des ing ,  Prove  d i  Pong è  un ’es ib i z ione  commentata  d i  un  incontro 
v ir tua le  de l  vecch io  antenato de i  v ideog ioch i :  Pong .  Cons iderando la  precedente  es ib i z ione 
improvv isata  d i  Pao la  Lat tanz i ,  i l  ta len to  e  le  capac i tà  de l le  due per former  sembrano  sprecate . 
La cura  de l  mov imento  corporeo è  scarsa ;  so lo  l ’ aspetto  lud ico  e  mul t imed ia le  hanno r isa l to , 
comunque appesant i t i  da l la  te lecronaca  de l  reg ista .  Conc lusa  questa  per formance i l  pubb l i co  è 
inv i ta to  a  c imentars i  persona lmente  in  una part i ta  d i  Pong ,  ma la  maggior  parte  de i  present i 
pre fer isce  un  b icch iere  d i  v ino  o f fer to  da l la  d i rez ione  e  so lo  poch i  s i  fermano  a  osservare  la 
s trumentaz ione a l tamente  tecno log ica  d i  Jan H .  K lug .
L ’ ingresso gratu i to  favor isce  l ’ a f f luenza  d i  pubb l i co ,  c i rca  set tanta  persone ,  che  osserva  con 
at tenz ione tu t t i  i  l avor i  presentat i .  Bambin i  e  anz ian i ,  che  forse  pensavano d i  andare  a  una 
sagra ,  sembrano smarr i t i .  Guardano  comunque con  at tenz ione  e  in teresse ,  mostrando so lo 
qua lche imbarazzo o  cur ios i tà  per  i l  nudo  parz ia le  d i  Laura  Scarp in i ,  perp less i  a  t rat t i  per  la 
compless i tà  de l  l i nguagg io .  S i  aspettavano forse  ba l le r in i  su l le  punte?

ANTIQUARIATO ELETTRONICO 
Andrea  Pac iot to  con   Prove  d i  Pong tras forma in  performance un  ant ico  v ideog ioco ,  r iducendo lo 
spettatore  a  t i foso .
by  Dan ie le  Bonazza
Posted  on Aug 03th (Wed)  2005 @ 12:52 PM 

L ’era  in format ica  ha  g ià  la  sua accademia d i  archeo log ia .  C i  s i  i scr i vono  orde d i  stud ios i  o 
sempl ic i  cur ios i  che  scavando  ne l la  rete  s i  imbattono  in  mig l ia ia  d i  repert i  i n f in i tamente 
rep l i cab i l i :  f ramment i  d i  gerog l i f i c i  i n  cod ice  b inar io ,  creature  da l  dna  a  8 b i t  morte  e  sepo l te  o 
foss i l i z zate  ne l  g i ro  poche dec ine  d i  ann i .  Anche questa è  un ’a l t ra  ve loc i tà .
Par lando d i  i n format ica  è  poss ib i le  “ r icordare  la  pre istor ia ” ,  non tu t t i  s iamo s tat i  t ra  i  p ion ier i 
che  g iocavano con  le  graf iche  squadrate  deg l i  A tar i  o  de i  V ig20,  poch i  forse  r icordano  ancora  le 
cassette  lent iss ime de l  Commodore e  l ’ avvento  r i vo luz ionar io  de i  f l oppy ,  e  forse  in  meno ancora 
sanno  che i l  Pong è  s tato  i l  pr imo  v ideog ioco de l la  stor ia ,  anche  se  s icuramente  in  mo l t i  c i 
hanno g iocato .  
Probab i lmente  l ’ i n fanz ia  d i  Andrea  Pac iot to  è  stata  segnata  da l  suddetto  g ioco in format ico ,  o 
forse  lo  ha  scoperto  in  adu l ta  e tà  a t traverso qua lche amico ant iquar io ,  magar i  durante  le  sue 
peregr inaz ion i  a t traverso l ’ Europa dove  ha  lavorato  per  ann i  mesco lando  nuove  tecno log ie  e  art i 
per format ive .  A  R IZOMA,  propone  a l  pubb l i co  i ta l i ano  un vers ione  d i  questo  arca(d ) ico  v ideog ioco 
in  cu i  l ’ i n teraz ione tra  g iocatore  e  ped ine  s i  l i bera  da  tast iere  e  joys t ick ,  arr i vando 
a l l ’ ident i f i caz ione tra  corpo  de l  per former -a t le ta  e  g iocatore  v ir tua le .  I l  l avoro d i  Pac iot to ,  che  s i 
avva le  d i  un  imponente  apparato  tecno log ico  e  de l l ’ ec let t i co  bagag l io  d i  conoscenze d i  Jan  H . 
K lug  ( tecn ico -programmatore -mus ic ista ) ,  cerca  d i  co invo lgere  i l  pubb l i co  in  un  improbab i le 
torneo  europeo d i  Pong ( f ina le  I ta l i a -O landa) ,  g iocato  appunto  “da l  v i vo”  da  Pao la  Lat tanz i  e 
Hanneke de  Jong .  
La macch ina  scen ica  è  s tupefacente :  o l t re  a l le  ped ine  che seguono  i  mov iment i  de i  corp i ,  su l lo 
schermo s i  pro iet tano  immag in i  che  s i  sovrappongono ,  lasc iando  impronte  che s i  mo l t ip i l i cano ; 
l e  mus iche in  loop  creano  ech i  in  rea l - t ime ,  s intet i z zat i  o  suonat i  da  un  f lauto  traverso  o  da  un 
suggest i vo  Theremin ,  i l  pr imo st rumento mus ica le  e le t t ron ico ,  c lasse 1920.  Le  premesse c i 
sono  tut te  per  in f in i te  suggest ion i  che  at t ingono a i  vocabo lar i  deg l i  i n ternaut i ,  de i  tecno f i l i ,  de i 
tecnosof i ,  de l  mondo  cyber -punk ;  da l le  prob lemat iche de l l ’ i n teraz ione uomo-macch ina  a l  corpo -



tecno log ico ,  f i no  a l la  r i vo luz ione de l  concetto  d i  g ioco ,  da  Ph i l i p  K .  D ick  a  Matr i x  passando  per  la 
B ige low d i  St range Days  o  i l  Sa l vatores  d i  N i rvana ,  e  o l t re .
Queste  le  premesse ,  p iù  o  meno consapevo l i ,  ma ,  dopo le  pr ime ammal iant i  danze  in trodutt i ve 
in i z ia  la  part i ta  d i  Pong I ta l i a -O landa  con tanto  d i  cronaca  in  d i ret ta  de l lo  s tesso Pac io t to  che s i 
preoccupa d i  i n formarc i  su l lo  sv i luppo  de l  puntegg io  e  sot to l ineando  qua lche prodezza  at le t ica 
qu i  e  là .  I l  t empo passa  tra  bat tu te ,  rovesc i  e  passant i .  Le  a t le te  segnano  e  incassano e  presto 
in i z iamo a cap i re  che da spettator i  accort i  e  r i f l ess i v i  qua l i  c i  vorremmo cons iderare ,  c i  v iene 
ch ies to  d i  a t tegg iarc i  a  t i fos i  pass i v i  d i  un  nuovo  (e  g ià  ant iquar io )  sport  d ig i ta l i zzato .  La  part i ta , 
cos ì ,  r imane  so lo  una  part i ta ,  con  l ’ agg iunta  d i  qua lche  intermezzo  danzante  che per  coerenza d i 
campo e  d i  meta fora  (anche  se  i l  r i fer imento ,  l o  ammett iamo ,  è  forzato)  ha  la  stessa  funz ione 
deg l i  scopp iet tant i  numer i  de l le  Cheer leader  tra  un quarto  e  l ’ a l t ro .  Io  non sono  né  sport i vo ,  né 
t i foso ,  ma vedendo Prove  d i  Pong esu l tavo ad  ogn i  co lpo v incente  de l la  a t le ta  che  incarnava  lo 
sp i r i to  d i  patr ia ,  soprattu t to  perché ,  s i  sa ,  l e  par t i te  d i  tenn is  e  p ing  pong non  hanno  una  durata 
prestab i l i ta ,  ma f in iscono  so lo  quando  qua lcuno  f ina lmente  v ince .

SMARRIT I  NEL SOTTERRANEO
Teatro  Sot terraneo  conduce  g l i  spet tator i  ne l  Caste l lo  d i  Ma lgrate  a  scopr i re  le  performance 
de l la  seconda g iornata  d i  R IZOMA.  I l  g iovane co l le t t i vo  f i orent ino  r i v i s i ta  l ’ immag inar io  got ico  e 
f i abesco  de l  man iero  in  ch iave  contemporanea ,  con un ’ i ron ia  che  però  manca i l  bersag l io .
by  Va lent ina  Berto l ino
Posted  on Aug 04th (Thu )  2005 @ 05:21 PM 

Tendendo  l ’ o recch io  a l la  nuda p ietra  de l  Caste l lo  d i  Ma lgrate ,  i n  quest i  g iorn i  i n f io rata ,  o 
in fes tata ,  da  creaz ion i  i n  mov imento ,  s i  m isura  l ’ eco d i  un ’a t tua l i tà  de l le  ar t i  i n  cerca  d i  l uogh i 
che  possano r isuonare ,  ampl i f i cando voc i  contemporanee .  
I l  confronto  f ra  la  p ie tra  e  la  carne  è  impar i :  se  i l  corpo  non  sa  impors i  per  arch i te t ture  propr ie , 
non bastano sot terranee congetture  su l le  l i ngue moderne de l le  ar t i  perché s i  scuotano 
arch i tet ture  ant iche ,  che  par lano un ’ar te  ben d i versa ,  capace d i  res is tere  a i  tempi  e  co l locars i 
a l t rove ,  i n  un  immob i le  presente .  Contemporaneo .  Termine  fuor i  l uogo ,  e  sempre fuor i  tempo 
mass imo,  con i l  suo  inev i tab i le  scarto  r i spetto  a l  presente  v i vo .  Per  la  seconda serata  de l 
fes t i va l  R IZOMA r incorre  l ’ a t t imo de l l ’ ogg i  i l  Teatro  Sotterraneo ,  g iovane “co l le t t i vo ”  f i orent ino , 
ten tando  un per ico loso  corpo  a  corpo  con i l  mass icc io  e  tac i turno caste l lo ,  m inacc ioso  come 
una  fortezza ,  e  racco l to  come una  fuc ina ,  con  que l la  torre  che sembra  c im in iera  da  paesagg io 
industr ia le  a l  carneva le  de l le  epoche .  Lo  s tesso carneva le  in  cu i  r imane t ravo l ta  la  compagn ia , 
dopo  aver  a l largato  l ’ in v i to  a l  pubb l i co  de l  fest i va l ,  accompagnato dag l i  ar t i s t i  de l  gruppo  lungo 
uno spettaco lo  i t inerante  che  incontra ,  o  cozza ,  contro  g l i  a l t r i  osp i t i  de l  caste l lo ,  l a  danza  muta 
de l  coreogra fo  turco  Musta fa  Kap lan ,  e  i l  corpo  a  percuss ione d i  Emma Sc ia l fa  sot to  le  d i ta  d i 
G iorg io  R i zzo ,  de i  catanes i  Motomimet ico .  Come ne l le  mig l ior i  i n tenz ion i  d i  R IZOMA,  tre 
compagn ie  s i  espongono con coragg io ,  ma a l  l im i te  de l l ’ imprudenza ,  ne l l ’ a f f rontare  la  serata  in 
un  d isegno  comune ,  con inter ferenze  d i  tempi  e  spaz i  f ra  creaz ion i  d i verse  per  tono  e  forma.  Ma 
se  due sono  mov iment i  i ncastonat i  ne l la  p ie tra ,  creaz ion i  che  per  s trut tura  e  tens ion i  ca l ibrate 
sanno  res is tere  a l la  press ione de l  l uogo e  lo  ab i tano con  coerenza  propr ia ,  i l  Teatro  Sotterraneo 
cerca  la  med iaz ione ,  e  a l  caste l lo  ruba  un immag inar io  da  f iaba  che  occh iegg ia  a  un med ioevo da 
carto l ina ,  con t imbro  posta le  d i  ogg i .  Un lenzuo lo  b ianco per  un fantasma in  ro l ler ,  armato d i 
bat t ipann i  per  i l  guardaroba  s teso  su i  mer l i .  Un ’ improbab i le  pr inc ipessa  d i  dubb ia  in te l l i genza  e 
fac i l i  costumi .  Un uomo in  fuga  per  i l  terrore .  Sera f ica  e  compi ta ,  i n  testa  a l la  cor te  de i 
v is i ta tor i ,  una  gu ida  po l ig lo t ta  da l l ’ impeccab i le  accento ,  un  s ignor ino  d i  b ianco  vest i to  sceso  da 
un ’auto  a l le  por te  de l  man iero ,  i n  compagn ia  d i  un  coccodr i l l o  d i  gomma,  t ip ico  an ima le 
domest ico  de l  caste l lano ,  sp into  con  un tu f fo  ne l  fossato .  I l  “ co l le t t i vo  or i z zonta le” ,  senza 
gerarch ie  creat i ve  e  insof ferente  a i  ruo l i ,  nato  ne l  2003 e  menz ionato  ne l l ’ ed i z ione  2005 de l 
Premio  Scenar io ,  s i  de f in isce  “ in te l l i gentemente  s f rontato  e  provocator io ” ,  e  con questa  carta  s i 
g ioca  la  mano  con  i l  caste l lo :  a l l ’ amo de l l ’ i ron ia  cerca  d i  agganc iare  brande l l i  d ’a t tua l i tà  e 
ingozzare  a  forza  le  mura ,  per  proporz ion i  matemat iche in  cu i  un  lenzuo lo  sta  per  un  burqua , 
una  va l ige t ta  ha  potenz ia le  esp los i vo ,  i l  “ terrore ”  de l l ’ uomo in  fuga  suona  come “ terror ismo” , 
petard i  esp los i ,  se t te ,  so t to  i l  s imbo lo  de l la  metropo l i tana  lond inese ,  r iprodotto  ar t ig iana lmente 
con un d i v ie to  d ’accesso d imezzato  da  una  fasc ia  or iz zonta le  d i  car tone b lu .  I l  conf ine ,  fac i le  a l la 
f rana ,  f ra  un ’acuta  leggerezza  e  scarsa  cosc ienza  prec ip i ta  i l  So t terraneo in  una  caot ica  rov ina 
d i  segn i ,  per  un supposto  de l i r io  de i  tempi  che sembra  p iu t tosto  una  ma lsana  a l legr ia  da  sagra 
t rad i ta  da  troppe  pretese  d i  senso  incompiuto .  

I L  MONDO TURCO A TESTA IN GIÙ
I  due  ar t i s t i  turch i  Kap lan e  S izan l i   presentano  per  R IZOMA i l  l o ro  spet taco lo  Sek Sek .  D i v i so  in 
t re  quadr i  adattat i  per  tre  ango l i  de l  Caste l lo  d i  Ma lgrate ,  r ipercorre  i  g ioch i  d i  un ’ in fanz ia 
cond i v i sa  da i  popo l i ,  a  par t i re  da l  t i t o lo  che r imanda a l  g ioco de l la  “campana” .  C lown,  acrobat i , 
i l l us ion ist i  o  sempl icemente  bambin i  cresc iu t i?



by  Agnese  Dor ia
Posted  on Aug 04th (Thu )  2005 @ 05:36 PM 

L ’acrobat ica  a f fasc ina  non so lo  per  i l  sa l to  morta le  o  l ’av v i tamento  in  ar ia  ma per  la 
spettaco lar i tà  nascosta  d iet ro  a l la  per fez ione d i  un  at terragg io  ben  r iusc i to ,  d ie tro  a l la  luc ida 
determinaz ione a l  fare ,  p iù  che  a l  fa t to  in  sé .  La  vo lon tà  da i  co lor i  net t i ,  che  sp inge l ’ acrobata  a 
prendere  la  r incorsa  e  a  re laz ionars i  corpo a  corpo  con  que l  r i sch io ,  c i  a f fasc ina .  Musta fa 
Kap lan e  F i l i z  S i zan l i ,  i  due  danzator i  turch i  osp i ta t i  a  R IZOMA ne l la  sez ione  “med i terranea” , 
met tono in  cr is i  d i  cont inuo i l  l oro  equ i l i br io  e  lo  fanno  camminandos i  addosso ,  cadendo l ’ uno 
verso l ’ a l t ra  r ig id i  come spaghet t i  c rud i ,  s tando a  tes ta  a l l ’ i ng iù  ch ius i  a  scato la  su se  s tess i . 
Ne l  secondo de i  t re  quadr i  presentat i ,  i l  r i tmo metronometr ico  è  dato  da l le  evo luz ion i 
ampl i f i cate  d i  due  so ldat in i  ross i  su l  t rapez io .  I  danzator i  s i  fondono  in  un corpo  un ico ,  s tret to  e 
capovo l to ,  che  senza  d is tog l iere  ma i  lo  sguardo  da l l ’ ombe l ico  s i  l asc ia  guardare :  questo  c i 
i ncur ios isce ,  r iuscendo a creare  un ’aspettat i va  non  de l  tu t to  appagata  ne l  momento  in  cu i  i  due 
sono  cost re t t i  a  a l zare  la  tes ta  e  lo  fanno ne l  modo p iù  natura le  e  ovv io .  I l  mov imento d i  un ione 
e  a l lontanamento  d i  quest i  due  corp i  sembra  l ’ oppos i z ione  emot i vamente  p iù  co invo lgente ,  a  cu i 
s i  agg iunge i l  t remore e  la  vu lnerab i l i tà  de l la  carne esposta  de i  due un ivers i  uomo/donna .  I l 
mondo bambino è  cont inuamente  evocato  ne l la  lo ro  danza .  Lo  sconf inamento  ne l  g ioco v iene 
inteso  come sper imentaz ione e  messa  in  campo de l  sé  e  de l l ’ a l t ro  da  sé ,  ma anche come g ioco 
vero  e  propr io :  come quando  la  danzatr ice  da l la  f i s ionomia  ado lescente  fa  scopp iare  con la 
bocca  la  pe l l i co la  trasparente  o  come,  durante  la  canzonc ina  d ’ in fanz ia  b iasc icata  a l la  f ine ,  s i  va 
a  conc ludere  una  danza  che  sempre ha  cercato  l ’ oppos i z ione peccando  forse  in  m isura  e 
pacatezza .

I L  SUONO DEL TUO CORPO D’AMORE
Da Catan ia  Emma Sc ia l fa ,  G iorg io  R i z zo  e  Tommaso Augusto  Mar let ta ,  presenta  S(u )ono Corpo , 
concerto  de l le  sue  membra  suonate  in  cerca  d i  r i tmo .  E  d i  amore… Es ib i z ione  d i  “ vergognose 
ver i tà ” ,  r i cerca  d i  compl ic i tà  ar t i s t i ca  in  una  reg ione ch iusa  come la  S ic i l i a .
by  E lena  Saccomano
Posted  on Aug 05th (Fr i )  2005 @ 01 :21 PM 

Es is te  un modo  per  far  suonare  o  par lare  un  corpo  senza  r icorrere  a l la  voce?  Es is te  un modo 
per  fare  mus ica ,  danza ,  teat ro  senza  far l i?  Emma Sc ia l fa ,  G iorg io  R i zzo  e  Tommaso Augusto 
Mar let ta  danno d imostraz ione  d i  una r icerca  corporea  che  guarda  a l la  t rad i z ione de l le 
percuss ion i  con una  forte  componente  lud ica  e  d i ver tente .  S (u )ono Corpo parte  da  un ’ indag ine 
spec i f i ca  de i  suon i  prodott i  da l le  membra  de l la  danzatr ice  e  su l  mov imento  de l  suono .  
« I l  proget to  nasce da l l ’ es igenza  -d icono  g l i  art i s t i -  d i  mostrare  i l  corpo ne l le  sue  “ vergognose 
ver i tà ” ,  d is taccandos i  da l l ’ i dea  che  l ’ es ib i z ione  debba  essere  necessar iamente  be l la .  Tut to  c iò 
che s i  mostra  es is te  in  funz ione d i  que l lo  che fa i  e  può  r isu l tare  non so lo  brut to  ma anche 
imbarazzante ;  no i  abb iamo dec iso  d i  far  vedere  tut to» .
Una  donna sdra ia ta  su un tavo lo  d i  l egno :  una  luce  b lu  ne  i l l umina  la  sagoma,  micro fon i 
ampl i f i cano i l  suono  d i  un  resp i ro  che rompe i l  s i l enz io  asso lu to .  Un neon b ianco fa  pensare  a 
una  sa la  operator ia .  Un  uomo con un  pennare l lo  march ia  le  gambe de l la  paz ien te ;  i  s imbo l i 
sembrano  una  mappa ,  un  pentagramma da  suonare .  In i z ia  cos ì  un  vero  e  propr io  concerto  d i 
percuss ion i ,  dove  lo  s trumento mus ica le  è  i l  corpo de l la  danzatr ice .
Quando la  paz ien te  s i  r i sveg l ia  da  que l l ’ apparenza  d i  coma,  prende a  sua  vo l ta  i l  pennare l lo  e 
in i z ia  a  segnars i  addosso un ’a l t ra  mappa .  La  sa la  operator ia  scompare ,  ora è  la  ba l ler ina  a 
“cons ig l iare”  a l  suo  compagno  d i  suonar la  dappertut to ,  senza  l im i t i  o  tabù .  
Ne l  momento  in  cu i  c i  s i  rassegna ad  ass istere  a un brano d i  v i r tuos ismo ,  ecco che  la  danzatr ice 
c i  t rasc ina  dentro  una  e lementare  stor ia  d ’amore t ra le i  e  i l  suo  “suonatore” .  E ’  l e i  ora  che 
cerca  un  contat to  f is ico  p iù  in t imo.
Le  avance  d i ventano sempre p iù  esp l i c i te  e  a l la  f i ne  i l  mus ic is ta  è  cost re t to  ad  accet tare  l ’ i n v i to . 
F ina lmente  un bac io ,  anz i  tan t i  sch iocch i  d i  bac i  a  r i tmo ma senza  contat to :  l a  contentezza  d i  l e i 
è  ta lmente  for te  che sv iene .  Quas i  preso a l la  sprovv ista ,  i l  suo compagno  cerca  d i  r ian imar la . 
F ina lmente  i  due  r iescono  a  un i rs i  im i tando  vagamente  un amplesso ,  do lce  e  a l lo  s tesso tempo 
v igoroso .  Le  mani  de l l ’uomo scorrono  su l le  curve  de l la  donna facendo suonare  anche i  punt i  p iù 
ind iscret i  come i  sen i ,  l e  nat iche  e  l ’ osso pub ico ,  assumendo svar ia te  pos i z ion i  i n  modo  p iù 
i ron ico  che pass iona le .
I l  l avoro  proposto  ne l la  terza  serata  d i  R IZOMA da l la  compagn ia  catanese  MotoMimet ico  è  i l 
f ru t to  d i  un  esper imento nato  per  caso  e  per  g ioco tra  i  due  per former ,  po i  v ia  v ia  appro fond i to 
e  r ie laborato .  G l i  ar t i s t i  c i  r i cordano  le  rad ic i  antropo log iche  e  r i tua l i  de l la  loro  az ione ,  l ’o r ig ine 
de l la  paro la  da l  suono o  da l  verso an ima le ,  de l lo  s trumento mus ica le  da l l ’ osso  e  da l la 
percuss ione  de l la  pe l le .  Sot to l ineano  che i  suon i  non sono  so lo  un e lemento estet ico ,  ma mater ia 
archet ip ica  e  soc ia le  mo l to  importante .  E  questo  “ fare  con  se  stess i ”  rappresenta  anche  una 
s f ida  produt t i va ,  un  r inunc iare  a  mezz i  e  orpe l l i ,  fars i  nud i  per  tornare  a l l ’ essenz ia le  e  lasc iare 
a l lo  spettatore  la  poss ib i l i t à  d i  immag inare .  
La cons ideraz ione che ne l la  loro  S ic i l i a  c ’è  grande  creat i v i tà  ma poch iss im i  support i  per  la  cura , 
la  promoz ione  e  la  d i vu lgaz ione d i  quanto  s i  immag ina  e  s i  produce ,  l i  ha  portat i  a  fondare 



l ’ assoc iaz ione cu l tura le  Ma jezé  (barat to ) .  E ’  pr inc ipa lmente  un  luogo  d i  r i cerca ,  d i  scambio ,  un 
tet to  che vuo le  accog l ie re  e  far  crescere  i  progett i  d i  ar t i s t i  che  v i vono in  una  rea l tà 
f rammentata ,  pr i va  d i  sponde is t i tuz iona l i  cred ib i l i . .  

L ’ECO DELLA DANZA 
Alessandro  Cert in i  e  Char lo t te  Zerbey  d i  Company  B lu  ab i tano  l ’ u l t ima serata a l  Caste l lo  d i 
Malgrate  con La  Casa  Inv is ib i l e ,  arch i te t ture  p las t iche  che s i  creano e  d is truggono in  un  corpo  a 
corpo con la  mus ica  da l  v i vo .
by  Agnese  Dor ia
Posted  on Aug 08th (Mon)  2005 @ 03:44 PM 

In  un lungo corr ido io ,  due  persone ,  un  uomo e  una  donna s i  aspettano .  Le  a t tese ,  l e  v ic inanze  e 
g l i  a l l ontanament i  passano at traverso  i  corp i ,  perché lo  sguardo  d i  rado  s i  i ncontra ,  pare  che c i 
s ia  de l  pudore  anche  quando s i  posa  l i e ve  e  non  r icambiato .  I  corp i  i n  a l l er ta  sono pront i 
a l l ’ av v ic inamento ,  present i  anche  ne l la  d is tanza  en fat i zzata  da l lo  spaz io  re t tango lare .  Ne l la 
durata  de l lo  spettaco lo  la  danza  d isar t ico la ta  e  morb ida  anche  ne l le  l i nee  che crea ,  lasc ia  i l 
posto  a  s i tuaz ion i  stat iche  dove  i  due  nascondono  la  tes ta  dentro  a  sacchett i  d i  car ta  b ianch i , 
pronunc iano  f i l as trocche ing les i  che  so lo  a l l ’ u l t imo  s i  sve lano reg ist rate ,  danzano  con  un 
m icrofono in  mano  r iuscendo ad ampl i f i care ,  graz ie  a  un e f fe t to  d i  r i verbero e let tron ico ,  l o 
spostamento  de l l ’ ar ia  causato  da i  mov iment i .  I  cambi  luce ,  g l i  agganc i  a l la  mus ica  sono  quas i 
sempre generat i  da  un gesto ,  spesso for te  e  r iconosc ib i le ,  che  è  capace ne l  breve  tempo d i 
creare  s i tuaz ion i  e  a tmosfere  d i verse  anche a l l ’ i n terno de l  medes imo spaz io  scen ico .  L ’uso de l le 
luc i  r iesce d i  cont inuo a  app ia t t i re  le  f i gure  f ino  a  far le  d iventare  b id imens iona l i  e  crude o  a 
d ip inger le  ne l  l oro  vo lume e  ne l la  lo ro  voce corporea .  L ’a f f ia tamento estremo tra  i  danzator i  e  i l 
sound des igner  che e labora  le  mus iche da l  v i vo  graz ie  a l l ’ uso  de l  computer ,  fa  in  modo che  non 
c i  s iano ma i  scart i ,  ma i  “s tonature” .  I l  l avoro  mus ica le  segue e  prosegue in  un  andamento 
morb ido ,  che  accompagna d iscre to ,  ma è  anche capace  d i  rest i tu ire  i l  percorso  a l  d i  fuor i  d i 
que l la  lo ro  danza  aerea  e  leggera .  La  mus ica  evoca  cos ì  i  paesagg i  che  la  scenogra f ia  (nu l la )  c i 
nega ,  in  un  g ioco  sot t i l e  che  per  un  i s tante  c i  fa  pensare  che s ia  propr io  l ’ uomo a l la  conso le 
l ’ arte f i ce  de l la  danza .  R imaniamo qu ind i  ne l l ’ i ncapac i tà  d i  de f in i re  quanto  i  danzator i  s t imol ino  i l 
mus ic is ta  l i ve  o  quanto i l  mus ic is ta  possa  in f lu ire  su l la  danza  graz ie  a i  corp i  l ungh i  de i  due 
danzator i  pres i  “ in  prest i to ” .

FORMA CHE SI  TRASFORMA
Un sacco a pe lo  e  un copr i  spa l le  perdono le  loro  sembianze :  Laure  Bon ice l  presenta  S leep ing 
bag .0  dove  g l i  ogget t i  acqu is tano nuove  sembianze  e  a t traversano  le  d imens ion i  de l la  fan tas ia .
by  E lena  Saccomano 
Posted  on Aug 08th (Mon)  2005 @ 03:45 PM 

Tra  le  due mus iche p iacevo lmente  assordant i  de l l ’ u l t ima serata  d i  R IZOMA,  Laure  Bon ice l 
presenta  i l  suo e f f icace e  de l i cato  lavoro ne l l ’ asso lu to  s i l enz io .  La  sua  per formance  s i  d i vede  in 
due  part i  d is t in te .  La  pr ima è  que l la  che apre  la  serata :  i l  pubb l i co  s i  raccog l ie  s i l enz ioso intorno 
a l  vecch io  pozzo  de l  caste l lo ,  dove  Laure  aspetta  che l ’ a t tenz ione degl i  spe ttator i  s i  concentr i  su 
d i  l e i .  I n  questa  pr ima fase  de l la  per formance u t i l i z za  un copr i  spa l le  a  rete  larga  co lor  turchese ; 
l ’ i n tenz ione centra le  d i  questa  danzatr ice  è  a l largare  la  mente  de l lo  spettatore :  oggett i  de l la  v i ta 
quot id iana ,  i  p iù  comun i ,  possono  apr i re  nuove  e  mutevo l i  d imens ion i  a l l ’ occh io  de l l ’ osservatore . 
Ana l i zza  i l  corpo  ne l la  sua  d imens ione  p las t ica ,  passando  len tamente  da  una  f igura  a l l ’a l t ra , 
l asc iando  i l  modo ,  a  ch i  osserva ,  d i  r isa l i re  a  un persona le  immag inar io  e  vedere  ne l la  f i gura  che 
g l i  s i  compone davant i  c iò  che p iù  des idera .  L ’ immag inar io  de l la  danzatr ice  è  mo l to  v ic ino 
a l l ’ in fanz ia  e  la  sua  idea  poet ica  cerca d i  sorpassare  i  conf in i  de l l ’ omo logaz ione  che la 
contemporane i tà  tende a  imporre .  I l  pubb l i co  è  a t tento  ag l i  spostament i  d i  Laure  e  sembra 
lasc iars i  t rasportare  da l l ’ immag inaz ione ,  ma sono  i  bambin i  present i  a l la  serata  che partec ipano 
a l l ’ es ib i z ione  a  bocca  aperta .
Dopo  aver  resp i rato  l ’ a tmosfera  improvv isat i va  d i  A lessandro Cert in i ,  i l  pubb l i co  può  segu i re  la 
seconda parte  d i  per formance de l la  Bon ice l  ne l  p iano nob i le  de l  caste l lo ,  ancora  ne l  s i l enz io .
La danzatr ice  “ vest i ta ”  d i  un  sacco  a  pe lo ,  da l la  qua le  spuntano  so lo  le  gambe,  s i  muove 
lentamente  in  una  p ia t taforma d i  l egno ,  c i rcondata  da l  s i l enz io  car ico  e  a t tento  deg l i  spet tator i . 
Anche in  questa  es ib iz ione  i  suo i  mov iment i  sono  lent i  e  de l i cat i ,  ne l le  forme che  assume lo 
spettatore  è  ancora  p iù  l i bero ,  r i spe tto  a l la  precedente  per formance ,  d i  r in tracc iare  f igure  in 
mov imento  ne l lo  spettaco lo ;  s i  i n travedono  forme d i  an ima l i ,  una  scu l tura  d i  Miche lange lo  ( I 
Pr ig ion i ,  un  fa l lo  oppure  oggett i  come un  cavatapp i ,  ma tu t to  c iò  d ipende  da l la  fan tas ia  e  da l 
v issuto  d i  ogn i  s ingo lo  spettatore ,  che  può  davvero conceders i  d i  abbandonars i  a l l e  f i gure  de l la 
danzatr ice .



Un bracc io  esce fuor i  da l  sacco  e  fa  sc i vo lare  la  cern iera verso i l  basso ;  la  ba l ler ina  ne  esce e  lo 
abbandona su l la  p ia t ta forma:  so lo  in  questo  momento i l  sacco  a  pe lo  assume le  sue vere 
sembianze ,  ma basta  lasc iars i  andare  ancora  per  un at t imo pr ima d i  app laud i re ,  che  ecco lo 
t ras formars i  in  un  cumu lo  d i  s to f fa  che  assomig l ia  a  tante  a l t re  cose .

THE PARTY IS OVER, I ’M GOING HOME
Chiude R IZOMA’05 ne l  segno de l  m in ima l i smo per format i vo :  ver t ig ine  v is i va  e  co invo lg imento 
emot i vo  per i l  conten i tore  ar t i s t i co  padovano Grumor ,  g ioco in fant i l e ,  pu l i z ia  gestua le  e  r i tmica 
per  la  danzatr ice  f rancese  Laure  Bon ice l ,  i ron ia  e  impegno  per  i l  coreogra fo  toscano A lessandro 
Cert in i
by  P iersandra  Di  Matteo
Posted  on Aug 09th (Tue)  2005 @ 07:40 PM 

È  i sp i rata  a l la  pr ima opera  supremat ista d i  Kaz imir  Malev i ,  pro fet ico  ar t i s ta  de l l ’avanguard iač  
russa  i l  l avoro che Grumor ,  gruppo  in forma le  e  mob i le  che r iun isce  progetto  per proget to 
d i verse  pro fess iona l i tà  ar t is t i che ,  ha  presentato  per l ’ u l t ima serata  d i  R IZOMA’05.
Se la  famos iss ima opera  d i  Ma lev i  è  un  quadrato  nero su  fondo  b ianco ,  Grumor  propone  un te loč  
b ianco a  forma quadrata inc iso  da  una  f igura d i  uomo in  ta i l l er  nero .  Ar t ico la ta  in  t renta 
mov iment i  ord inat i  i n  una  ser ie  matemat ica ,  Uomo in  nero su fondo  b ianco .  Omagg io  a  Ma lev i  è 
una  part i tura  coreogra f ica  min ima le  d i  natura  insta l la t i va  de l la  durata d i  quarantac inque minut i . 
Prevede  una  fru i z ione  da l l ’a l to ,  in termi t tente ,  che  lasc ia  a l lo  spettatore  la  poss ib i l i tà  d i  ent rare 
e  usc ire  da l la  f i ss i tà  de l la  r ipe t i z ione  de i  mov iment i .  I l  quadrato  b ianco ,  osservato  da l la  foratura 
che s i  apre  ne l  vano centra le  de l  p iano nob i le  de l  caste l lo ,  acqu ista  una  sua  forza  d inamica  sot to 
l ’ e f fe t to  d i  cont inu i  micro -mov iment i  ord inat i  apparentemente  in  loop ,  sp ie  d i  un  procedere 
r igoroso e  for temente  st rut turato  che ,  in  rea l tà ,  v i ve  ne l l ’ errore :  a  ogn i  i t eraz ione de l l ’az ione s i 
perde un  s ingo lo  gesto .  Lo  sguardo de l l ’ uomo in  nero ga l legg ia  in  una  sospens ione ebete ,  non 
asseconda in  a lcun  modo l ’ esecuz ione .  I l  corpo de l  per former  d i venta  d ispos i t i vo  d i  un  indag ine 
forma le ,  tu t t ’a l t ro  che  un prob lema da  at t raversare .  Trat t iene  la  sua  az ione in  una  conc is ione 
gestua le  che presuppone un ’ ipotes i  d i  e f f i cac ia  scen ica  da  re invest i re  su l  p iano  de l la  r ipe t i z ione 
e  de l la  d i f ferenza .  Ma l ’ opera  sembra  vo ler  sp ingere  in  d i rez ione d i  un ’at t i vaz ione  emot iva ,  d i 
una  tens ione patet ica ,  ampl i f i cata  da l le  r i scr i t ture  sonore  de l  sound des igner  G iu l i o  Favaro . 
Capovo l ta  la  compos i z ione  mus ica le  d i  L .  P ierre ,  i l  nuovo brano  è  inc iso  con suon i  s inte t ic i  è  po i 
r i verberato  in  una  part i tura  suadente ,  emot i vamente  co invo lgente .
Nessuna sp iegaz ione .  Uomo in  nero non può  che essere  guardato  ne l  suo  compiers i .  Nasce 
da l l ’ i dea ,  p iù  vo l te  d ich iarata  da l  gruppo ,  d i  concentrare  l ’ a t tenz ione  sug l i  e lement i  min imi  de l la 
messa  in  scena ,  test imon ia  que l la  r icerca  su l  mov imento  che Fabr i z io  Turet ta  def in isce  “ant i -
danza” ,  tentat i vo  d i  messa  in  opera  de l  corpo  sv inco la to ,  in  rea l tà  in  man iera  ambigua ,  da l la 
d imostraz ione  d i  un ’ab i l i tà ,  da l  preg iud i z io  de l la  capac i tà  tecn ica  de l  per former .
Ma Grumor ab i ta  i l  Caste l lo  d i  Ma lgrate  anche con  una  per formance breve  Cur iosa ,  in  cu i  una 
g iovane donna ,  in  p ied i ,  l i nger ie  nere  e  tacch i  a l t iss imi ,  i n  una  stanza  bu ia ,  i l l umina  part i  de l  suo 
corpo per  la  durata  d i  un  f iammi fero .  L ’operaz ione  è  cont inuante  r ipetuta f ino  a  che  l ’ u l t imo 
spettatore  ha  orma i  ragg iunto  d i  nuovo  i l  vano  centra le  de l  caste l lo  dove  la  danzatr ice  f rancese 
Laure  Bon ice l  propone uno  de i  suo i  lavor i  con  oggett i  ready -made .  È  la  vo l ta  de l  sacco a  pe lo . 
Coperta  da l la  testa f ino  a i  p ied i  da  un invo lucro  rosso e  so f f i ce ,  Bon ice l  da  v i ta  a  una 
costruz ione de l icata  in  cu i  l a  qua l i tà  de l  mov imento non cede ma i  a l la  go f fagg ine ,  a l  g ioco fac i le . 
La c i f ra  coreogra f ica  d i  S leep ing  Bag .0 è  tu t ta  contenuta  ne l la  pu l i z ia  gestua le  e  r i tmica ,  f l usso 
cont inuo e  drammat ico  popo la to  d i  f i gure  d i  i n fanz ia ,  poes ia  de l  gesto  contro l la to  e  pensos i tà 
i ron ica .
I nsomma Cur iosa  de i  Grumor  funge  da  co l lan te ,  è  un  intervento  estemporaneo inser i to  a l la  f i ne 
de l  camminamento  d i  ronda ,  dove  i l  pubb l i co  arr i va  dopo  aver  ass is t i to  a l  l avoro  de l  coreogra fo 
A lessandro  Cert in i .  G l i  spe t tator i  d ispost i  i n  due l i nee ,  s i  f rontegg iano .  In  mezzo  La  Casa 
Inv i v ib i l e ,  progetto  performat i vo  da l l ’ ar t ico laz ione  concettua le  complessa che v i ve ,  a l l ’opposto , 
su l la  scena in  una  m isura  ca l ibrat iss ima d i  impegno e  i ron ico  d istanz iamento .  V is i vamente 
s fuggente  è  dotato  d i  una  ve loc i tà  d i  quadr i ,  d i  cont inue d isso l venze  ot t iche  e  spaz ia l i  de i  corp i  e 
de l le  voc i ,  o ra  reg is trate  ora  cat turate  l i ve  da  un  m icrofono  con  asta  come ne l la  mig l io re 
t rad i z ione de l  cabaret .  Le  f is ic i tà  l i qu ide  d i  Cert in i  e  Char lo t te  Zerbey  spar iscono ,  d i ventano 
s i lhouette ,  compiono fughe su l  ba l la to io  d i  ferro .  Le  tes te  spar iscono  dentro  buste  d i  car ta 
b ianche .  E  po i  danzano ,  s i  i nseguono ,  duettano ,  quas i  car icatura  d i  un  ba l le t to .  I  corp i  s i 
appross imano e  ma i  s i  toccano ,  so lo  in  un  secondo momento interag iscono in  un concerto 
contact  d i  grande  lev i tà .  Una  canzonc ina  d ’ in fanz ia ,  mugugn i  senza  paro le ,  l a  scans ione 
s incopata  de l l ’ oro log io ,  uno sch ia f fo ,  ancora  buste  d i  carta ,  tas t iera  de l  computer ,  m icrofon i ,  e 
paro le :  “É  i l  tuo  compleanno?” ,  “At tento !  La  casa  è  d i  car ta” ,  “The house i s  burn ing” ,  “Who is 
ins ide?” .  A  un  certo  punto  s i  ha  la  ch iara  sensaz ione che la  casa  inv i v ib i l e  s ia  un  luogo  in terno , 
un  luogo  inat t ing ib i l e  che fa t ica a  comunicare  con  l ’ es terno .  Fer i ta  es is tenz ia le?  Tut to  torna .  S i 
smaschera  i l  senso  de l l ’ i nc ip i t  con que l la  i te raz ione cont inua  e  un po ’  ind is t inta d i  “ I ’m you  are 
they  are  you  w i l  be  we are  not ” .



NEWS

RIZOMA '05:  i l  programma
Per formances a l  Caste l lo  d i  Ma lgrate ,  ne l l ' amb i to  de l la  rassegna Art in formaz ione ,  promossa 
da l l 'Accademia  d i  Be l le  Art i  e  da l l 'APT  d i  Massa  Carrara ,  in  co l laboraz ione con mo l te  a l t re 
i s t i tuz ion i .
Aug  02th  (Tue)  2005 @ 04:49 PM  

R I  Z  O M A ‘05
ARTI  CONTEMPORANEE DEL MOVIMENTO
Caste l lo  d i  Ma lgrate  (V i l l a f ranca  in  Lun ig iana  –  Massa Carrara )
29 lug l io  /  7 agosto  2005
d irez ione art i st i ca :  Roberto  Caste l lo
PERFORMANCES 
29/7,  ore  20.30 ca .  -  Massa ,  v ia  Dante  ( f ronte  Duomo)  S imone Sandron i  (PG)  Mass imi l i ano 
Barach in i  (P I )
31/7 ,  ore  21.30 -  Caste l lo  d i  Ma lgrate :  Sa id  A i t  E l  Moumen (Marocco) ,  Andrea  Pac iot to  (TR) , 
M iche le  D i  Ste fano  (Roma)
3/8,  ore  21.30 -  Caste l lo  d i  Ma lgrate :  Musta fa  Kap lan (Turch ia ) ,  Emma Sc ia l fa  (CT) ,  Teatro 
Sotterraneo (F I )
6/8,  ore  21.30 -  Caste l lo  d i  Ma lgrate :  Laure  Bon ice l  (Franc ia ) ,  A lessandro Cert in i  (F I ) ,  Grumor 
(PD)

STASERA SPETTACOLO AL CASTELLO
Merco led ì  3  Agosto :  ch i  sono  g l i  ar t i s t i  che ,  a  part i re  da l le  21.30,  ab i teranno i l  Caste l lo  d i 
Malgrate  per  la  terza  serata  d i  R IZOMA‘05? Cenn i  e  cur ios i tà…
by  A l treVe loc i ta
Posted  on Aug 03th (Wed)  2005 @ 12:37 PM 

Merco led ì  3  Agosto :  ch i  sono  g l i  ar t i s t i  che ,  a  part i re  da l le  21.30,  ab i teranno i l  Caste l lo  d i 
Malgrate  per  la  terza  serata  d i  R IZOMA‘05? Cenn i  e  cur ios i tà…
Musta fa  Kap lan 
Da ann i  r i conosc iu to  come uno de i  coreogra f i  p iù  innovat i v i  i n  Europa ,  è  i l  s imbo lo  de l la  danza 
ind ipendente  turca .  T ip ica  de l la  sua  scr i t tura  coreogra f ica  è  la  r ipet iz ione  d i  gest i  usua l i  qua l i 
correre ,  sa l tare ,  dondo lare ,  e  la  concentraz ione  su  e lement i  e  oggett i  de l la  v i ta  quot id iana , 
come ne l la  recente  “danza  con  f r igor i fero ”  in t i to la ta  Do lap .  Costantemente  in  sospeso tra 
tens ione  ed  equ i l i br io ,  pervase da  un senso  de l l ’assurdo  non lon tano da  suggest ion i  becket t iane , 
l e  sue  creaz ion i  sono  i sp i rate  da  una  f i l oso f ia  corporea  de l l ’ acrobaz ia  non  spet taco lare  e  de l la 
geometr ia  fuor i  asse ,  accordate  a  una  armonia  coreogra f ica  sghemba e  dodecafon ica , 
s icuramente  est ranea  a i  canon i  convenz iona l i .  Per  R IZOMA’05 presenta  un duo  con  F i l i z  S i zan l i , 
co fondatr ice  de l la  compagn ia  Ta l  Danse .  
Emma Sc ia l fa
Coreogra fa  e  danzatr ice ,  s i  forma presso  i l  Ba l le t to  s tata le  d i  Monaco ,  la  London  Dance Schoo l 
e  i l  Centre  de  Danse Contempora ine  d i  Peter  Goos a  Par ig i .  Ne l  1998 è  uno de i  fondator i  de l la 
compagn ia  catanese MotoMimet ico ,  co l le t t i vo  d i  sper imentaz ione  e  r icerca  ne l l ’ amb i to  de l 
teat ro -danza ,  de l la  mus ica  e  de l le  ar t i  v i s i ve .  A l  centro  de l la  sua  r icerca  è  la  re laz ione tra  moto 
e  suono ,  a  cu i  s i  i sp i rano  non  so lo  la  coreogra f ia  ma anche  la  part i tura  mus ica le  e  la  re laz ione 
con lo  spaz io  scen ico ,  che  d i venta  e lemento  de l la  creaz ione .  La  per formance  presentata  a 
R IZOMA’05 parte  da  S(u )ono  corpo[/ i} ,  un ’ indag ine  spec i f ica  su i  suon i  de l  corpo e  su l 
mov imento  de l  suono ,  nata da l l ' es igenza  d i  r iappropr iars i  de l  corpo  esp lorandone sens ib i l i t à 
perdute .  O l t re  a l la  coreogra fa  v i  sono  co invo l t i  i  due  mus ic is t i  G iorg io  R i zzo  e  Tommaso  Augusto 
Mar let ta .  
Teatro  Sot terraneo  
Co l le t t i vo  or i z zonta le  senza leader  e  gerarch ie ,  in te l l i gentemente  s f rontato  e  provocator io ,  i l 
nuc leo or ig inar io  de l la  compagn ia  s i  è  formato  a  F irenze  ne l  2003,  con  l ’ ob iet t i vo  d i  sv i l uppare 
un metodo d i  l avoro basato  su l la  cond i v i s ione de l le  precedent i  esper ienze  ind i v idua l i  e  or ien tato 
a l la  sper imentaz ione d i  gruppo .  Impegnata  ne l la  de f in i z ione  d i  uno st i l e  a l  crocev ia  tra  la 
drammaturg ia  trad i z iona le ,  l o  spe ttaco lo  mus ica le  e  i l  t eatro  d i  mov imento ,  la  compagn ia ha  da 
poco presentato  l ’ a l l est imento  d i  11/10 in  apnea ,  creaz ione  or ig ina le  che ha  ot tenuto  una 
menz ione spec ia le  a l l ’ in terno de l  Premio Scenar io  2005.  

ULTIMA SERATA AL CASTELLO
S i  conc lude  questa  sera ,  6  agosto ,  a l l e  21.30 a l  Caste l lo  d i  Malgrate  R IZOMA.
Ecco g l i  ar t i s t i  i n  scena e  la  t racc ia  de l le  loro  per formance .



by  G iu l ia  Guerr in i ,  E lena  Saccomano
Posted  on Aug 06th (Sat )  2005 @ 12 :57 PM 

S i  conc lude  questa  sera ,  6  agosto ,  a l l e  21.30 a l  Caste l lo  d i  Malgrate  R IZOMA.  Ecco  g l i  ar t i s t i  i n 
scena  e  la  t racc ia  de l le  lo ro  performance .  

GRUMOR
Grumor  è  un “conten i tore ”  nato  a  Padova a l l ’ i n i z io  de l  2000 con  l ’ i n tenz ione  d i  cost i tu i re 
un ’occas ione permanente  d i  operat i v i tà  comune t ra ar t i s t i  che  operano in  d isc ip l ine  d i verse . 
At t i vo  su  f ront i  d i  sper imentaz ione d i  d i versa  natura  e  senza  l im i taz ion i  d i  contesto  (da l le 
ga l ler ie  a l  web ,  da l le  con ferenze  a l le  incurs ion i  urbane ) ,  propone una  poet ica  centrata  su l la 
d ign i tà  de l  corpo  ed  espressa  in  a l lest iment i  essenz ia l i  e  spesso i r r iverent i ,  o r ientat i  a  s f rut tare 
le  potenz ia l i tà  de l l ’ i ncontro  d i  tecn iche ed  este t iche  eterogenee .  Fabr i zo  Turet ta  ha  e laborato  un 
metodo  d idat t ico  ch iamato  “ant idanza”  che lavora  su l  corpo come e lemento estet ico  in 
mov imento  con  l ’ ob ie t t i vo  d i  esp lorarne le  potenz ia l i t à  f i s iche .
Lo  spet taco lo  d i  questa  sera ,  Uomo in  nero su  fondo  b ianco .  Omagg io  a  Malev ic ,  è  un  r imando 
a l l ’ ar te  cost rut t i v i s ta  e  a l  m in ima l i smo .  La  forma s i  fa  corpo d i  una  st rut tura  concet tua le .  La 
compos i z ione  coreogra f ica  è  composta  da  trenta  mov iment i  r ipetut i  i n  una  ser ie  matemat ica  che 
v iene r ispettata  anche ne l la  compos i z ione musica le  d i  L .  P ierre  r ie laborata  da  G iu l i o  Favero .

LAURE BONICEL
Or ig inar ia  d i  Monpe l l i er ,  s i  forma come danzatr ice  presso i l  Centro  naz iona le  d i  danza 
contemporanea d i  Angers .  Da l  1993 avv ia ,  con  la  sua  compagn ia  Molesk ine ,  una  r icerca 
coreogra f ica  persona le .
Contaminato  da l le  ar t i  v i s i ve ,  i l  suo lavoro  ha  come oggetto  i l  corpo ne l la  sua  d imens ione 
p last ica .  Centra le  ne l la  sua  poet ica  è  i l  t entat i vo  d i  o l t repassare  i  conf in i  che  l ’ omologaz ione 
de l la  contemporane i tà  tende  a  imporre .  È  cos ì  che  ne l  suo lavoro  le  ident i tà  d iventano  r iscr i v ib i l i 
e  g l i  ogget t i  de l la  v i ta  quot id iana escono  da l  l oro  contesto  usua le  per  car icars i  d i  s ign i f i cat i 
i nusua l i ,  dando  a l lo  spet tatore  la  poss ib i l t à  d i  a t t ingere  a l  propr io  v issuto .  I l  suo immag inar io 
poet ico  è  mo l to  v ic ino  a l l ’ i n fanz ia  e  non trascura  i l  g ioco o  l ’ i ron ia .
L ’ in tervento  proposto  a  Ma lgrate  prende le  mosse  da  S leep ing  Bag .0 ,  un  asso lo  in  un  sacco  a 
pe lo ,  danzato  su  un  p icco lo  pod io ,  a t torno  a l  qua le  i l  pubb l i co  s i  pos iz iona  sceg l iendo  i l  propr io 
punto  v is i vo .  La  per formance  mette  in  re laz ione i l  mov imento con una  for te  componente  p las t ica , 
i n  part ico lare  scu l torea .

ALESSANDRO CERT IN I
Uno  de i  magg ior i  esponent i  i ta l i an i  de l la  contact  improv isat ion ,  mov imento  nato  neg l i  Stat i  Un i t i 
neg l i  ann i  Se t tanta ,  basato  su l le  es temporane i tà  de l l ’ i s tanza  creat i va .  Ne l la  sua  carr iera  lavora 
a  numeros i  progett i  coreogra f ic i  con  ar t i s t i  de l l ' a rea  nordeuropea  e  amer icana ,  t ra  i  qua l i  Kat ie 
Duck  (con  la  qua le  fonda  la  compagn ia  Group/O) ,  Ju l yen Hami l ton  e  S teve  Pax ton .  Ne l  1989 
fonda  a  Sesto  F iorent ino ,  ass ieme a  Char lot te  Zerbey ,  l a  compagn ia  Company  B lu ,  pro iet ta ta  s in 
da l l ' i n i z io  verso  una  fus ione tra  contest i  cu l tura l i  e  poet ic i  d i vers i .  Ne i  suo i  spet taco l i ,  i n  b i l i co 
t ra  pensos i tà  e  i ron ica  leggerezza ,  danzator i ,  mus ic ist i  e  ar t i s t i  v i s i v i  i n terag iscono in  una 
d imens ione sempre r i vo l ta  a l le  contaminaz ion i  t ra  ar t i .
Ne l  corso de l la  sua  s tor ia  ar t i s t i ca  Cert in i  ha  lavorato  a  st re t to  contat to  con mus ic is t i  d i  grande 
spessore  ne l l ’ amb i to  de l la  mus ica  jazz ,  dando  v i ta  a  lavor i  sempre  co invo lgent i  e  venat i  da  una 
sot t i l e  e  arguta  i ron ia .  A R IZOMA s i  presenta  con  La  Casa  Inv is ib i l e ,  l avoro ideato  ed 
interpre tato  da  Char lo t te  Zerbey  ed  A lessandro Cert in i ,  con musiche esegu i te  da l  v i vo 
da l l ’au tore  Spartaco  Cortes i .  Lo  spettaco lo  esp lora  poet icamente  i l  t ema de l  nomad ismo 
contemporaneo  at t raverso  lo  sguardo  cr i t i co  d i  De leuze  e  Guat tar i .  Prendendo spunto da  a lcun i 
e lement i  de l la  cu l tura  nomade ,  che vede lo  svo lgers i  de l l ’ es is tenza  essenz ia lmente  tra  le  soste 
d i  un  permanente  v iagg io ,  i l  corpo  de i  danzator i  d i venta  e lemento d i  congiunz ione ,  t ra  i l  soc ia le 
ed i l  sé ,  es terno ed  in terno ,  la  mater ia  e  l ’ e tereo .  Un corpo che ,  superando i l  c lass ico  dua l i smo 
con la  mente ,  v iene  concep i to  non  so lo  come ent i tà  f i s ica  de l l ’ essere ,  ma come una  complessa 
interaz ione d i  forze .


